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RESUMEN

En la presente investigacion se aborda la falta de conocimiento sobre elementos
relevantes de las culturas ancestrales del Ecuador y principalmente de sus instrumentos
musicales, situacion que genera una pérdida de identidad cultural en estudiantes de primero de
bachillerato de una institucién puablica ubicada en la ciudad de Cuenca-Ecuador. A partir de
esta problemética se implementan actividades tedrico practicas, estructuradas en base a los
elementos del diamante curricular, que responden a una estrategia didactica orientada en la
promocion y el rescate del patrimonio cultural inmaterial del Ecuador, tomando en cuenta la
organologia ancestral como un medio para fortalecer el vinculo de los jovenes con sus raices
culturales. Esta propuesta aborda la organologia ancestral con la creaciéon de una estrategia
didactica, usando el método de aprendizaje basado en problemas (ABP), para dar solucién al
problema educativo que se plantea en esta investigacion. Del curriculo de Educacion Cultural y
Artistica (2016) se toman las destrezas con criterio de desempenio y el objetivo principal de
valorar, respetar y ensefiar la organologia ancestral del Ecuador, con una mirada pedagogia
intercultural que busca generar un aprendizaje significativo con el estudio de elementos y sus
expresiones musicales de las culturas originarias del pais como el de la Tolita, Jama Coaque y

Caiiari.

PALABRAS CLAVES: Organologia; Educacion intercultural; Patrimonio cultural inmaterial



ABSTRACT

This research addresses the lack of knowledge about relevant elements of Ecuador's
ancestral cultures, especially their musical instruments. This situation leads to a loss of cultural
identity among first-year high school students of a public institution located in the city of Cuenca,
Ecuador. Based on this problem, theoretical and practical activities are implemented, structured
based on the elements of the curricular diamond. These activities respond to a teaching
strategy focused on promoting and preserving Ecuador's intangible cultural heritage, taking into
account ancestral organology as a means of strengthening young people's connection to their
cultural roots. This proposal addresses ancestral organology by creating a teaching strategy,
using the problem-based learning (PBL) method, to solve the educational problem posed in this
research. From the Cultural and Artistic Education curriculum (2016), skills are taken with
performance criteria and the main objective of valuing, respecting and teaching the ancestral
organology of Ecuador, with an intercultural pedagogical view that seeks to generate significant
learning with the study of elements and their musical expressions of the original cultures of the

country such as Tolita, Jama Coaque and Caiiari.

KEYWORDS: Organology; Intercultural Education; Intangible Cultural Heritage
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1. Introduccién

En el contexto de la educacion formal, los estudiantes en la asignatura de Educacién
Cultural Artistica (ECA) reciben informacion sobre instrumentos y musica de diversos géneros,
dejando de lado la masica autéctona ecuatoriana, como el Sanjuanito. Asi mismo, se ha dejado
de lado a los instrumentos ancestrales del Ecuador como la ocarina, sonajeros de pezufas
(chachas), panderetas y maracas. Debido a esta situacion, se evidencia una preocupante falta
de conocimiento de las caracteristicas de géneros locales como el Sanjuanito e instrumentos
gue acompafian este ritmo, sus usos y funciones, para entenderlo y valorarlo. Estafalta de
conocimiento crea un vacio en los jovenes y como consecuencia provoca un distanciamiento e

indiferencia de las practicas artisticas ecuatorianas que involucran saberes ancestrales.

En el presente trabajo realizamos una aproximacion a ciertos elementos de la
organologia ancestral ecuatoriana, para asumirla como potencial didactico para comprender
las expresiones artisticas ligadas a la cosmovision de los pueblos Tolita, Jama Coaque y
Cafari e incentivar a la forja de la identidad cultural de los estudiantes; esta implementacién
buscadar a conocery valorar la importancia de los instrumentos musicales autoctonos, sus
significados y funciones; mediante procesos de ensefianza- aprendizaje a los estudiantes de
primero de Bachillerato de la Unidad Educativa Eugenio Espejo. En esta propuesta se aborda
el contexto cultural en el que se desarrollan e interpretan los instrumentos musicales
seleccionados, de las familias de los idiéfonos, aer6fonos y la importancia de la funcién

sonora en los rituales (Pauta, 2015; Pauta, 2020)

En una institucion educativa, ubicada en la provincia del Azuay, canton Cuenca, ofrece
educacion basicay Bachillerato en jornadas matutina y vespertina. Pertenece al sistemafiscal y
cuenta con un aforo aproximado de 940 estudiantes y 43 docentes. Gracias a la apertura de la
institucion se ha podido realizar la investigacion, desde el rol de observadores. De esta manera,
se pudo evidenciar que los estudiantes desconocen las caracteristicas y funciones de los

instrumentos musicales ancestrales del Ecuador, asi como los saberes ancestrales



relacionados a las expresiones que caracterizan a las culturas del Ecuador. Es por esto que
esta investigacion pretende estudiar el potencial de la organologia ancestral como material
didactico para conocer y valorar las expresiones artisticas que se desarrollan en los rituales de
las comunidades, ya que, no solo se lo aborda desde un enfoque académico musical como tal,
sino que se lo aborda como una herramienta didactica para practicar la interculturalidad y a su

vez crear un sentido de pertenencia en estudiantes de primero de bachillerato.

Al abordar temas relacionados a los instrumentos, sus sonoridades y sus habituales
funciones en los contextos de los rituales de las culturas del Ecuador, se da a conocer los
saberes ancestrales, recalcando su importancia como Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI),
sensibilizando a los estudiantes en temas relacionados a sus raices ancestrales. Tal como
menciona Cordero (2011) en su Guia del Museo de las Culturas Aborigenes que las piezas
arqueoldgicas entregan una valiosa informacion que permiten una comprension del pasado de
forma mas sencillay clara, debido a que, las piezas arqueoldgicas no solo preservan la historia,
sino que, pueden ser utilizadas como una herramienta educativa que permite a los nifios y
jovenes entender con mayor claridad los conocimientos histéricos, y de esta forma puedan

comprender su legado cultural, ayudando con la preservaciéon del mismo.

El Museo de las Culturas Aborigenes del Ecuador a través de su curador el Dr.
Cordero, describe a través de su guia impresa la historia con hallazgos arqueologicos de
hace aproximadamente 13.000 afios a.C, artefactos sonoros pertenecientes a diversas
culturas ancestrales situadas en el territorio ecuatoriano, culturas como Valdivia, Tolita,
Narrio, Bahia, Jama-Coaque, Negativo del Carchi, Cafaris, Incas, entre otras. Los
vestigios encontrados se han encargado de remarcan la riqueza y diversidad cultural del
Ecuador. En el museo existen un gran nimero de representaciones artisticas de estas
culturas, cuenta con méas 15.000 piezas, de las cuales 5.000 piezas se encuentran
exhibidas al publico. Gracias a esta recopilacion de artefactos arqueoldgicos, se ha
podido recuperar y documentar gran parte del patrimonio cultural del Ecuador (Cordero,

2011).



La arqueologia mediante el estudio de los artefactos, en este caso de los instrumentos
ancestrales, puede ayudar a conocer y valorar la vida, organizacion social, y sobre todo permite
entender las creencias de los pueblos ancestrales; lo que facilita que los estudiantes conozcan
el significado de las sonoridades de los instrumentos y de esta forma puedan construir una
apreciacion de las tradiciones culturales de los pueblos originarios que narran sus historias, ya
que, “hablar del Ecuador es descubrir en cada uno de los pueblos su riqueza cultural expresada

en sus diferentes manifestaciones historicas” (Torres et al. 2018, p. 292).

2. Planteamiento del problema

Mediante las observaciones realizadas periédicamente en las practicas preprofesionales
en general y especificamente en una institucion educativa publica se percibe entre los
estudiantes una falta de conexion con elementos identitarios de la cultura, desconocen sus
raices y las caracteristicas de este pais tan diverso culturalmente. Resulta preocupante que las
nuevas generaciones presenten esta falta de conocimientoy valoracion de su contexto
sociocultural y las relacionadas a las expresiones artisticas, como son los géneros musicales

tradicionales y los instrumentos ancestrales del Ecuador.

2.1 Situacion Problema

Como resultado de las observaciones realizadas durante las practicas preprofesionales
en una institucion educativa publica, se evidencia que los estudiantes del primero de
bachillerato, desconocen los géneros como el Sanjuanito e instrumentos musicales ancestrales
del Ecuador, ademas, muestran la falta de interés y motivacién para conocer temas
relacionados a la diversidad cultural y sus practicas tradicionales artisticas, a pesar de que estos

temas son parte de los contenidos del curriculo de ECA (véase anexo 1).

Los estudiantes no logran explicar conceptos basicos sobre cultura, tradiciones, arte
ancestral del Ecuador, tampoco identifican ni reconocen los instrumentos ancestrales del
Ecuador, como los litéfonos: ocarinas, botella silbato, quena, rondador, idiéfonos como los

sonajeros, etc. También desconocen su clasificacion y la estructura, técnicas y los materiales



gue se emplean para su elaboracion. Mucho peor las formas de ejecucion, sus funciones y la

relacion con el patrimonio ligado a la diversidad cultural.

Esta falta de conocimiento conlleva a los estudiantes a mostrar indiferencia hacia su
legado cultural, lo que afecta el sentido de pertenencia y valor al patrimonio, que es uno de los
objetivos que promueve el curriculo de ECA: “Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
intangible, propio como resultado de la participacion en procesos de investigacion, observacion
y andlisis de sus caracteristicas, y asi contribuir a su conservacion y renovacion”
(Ref.OG.ECA.2) (Ministerio de Educacion, 2016, p. 59). Del mismo modo, al desconocer los
instrumentos ancestrales y sus géneros, se genera un desinterés por la musica tradicional del
Ecuador y en estas condiciones no se cumplen varias destrezas que se encuentran en el
curriculo de ECA. Esto se percibe como un obstaculo para fomentar en los estudiantes la
valoracién de las practicas artistica diversas, mostrando vacios del bagaje cultural que no les
permite emitir un analisis critico e interpretativo de elementos de su propia cultura con caracter
de patrimonio. Por consiguiente, estafalta de conexion con su entorno cultural no es favorable
para el desarrollo integral de los estudiantes. En este sentido, hay mucho por trabajar y
desarrollar estrategias didacticas para la comprension de contenidos ligados a las practicas

artisticas musicales.

Los estudiantes al no tener un conocimiento basico para dimensionar la importancia de
estas formas artisticas, no sera posible apreciar ni disfrutar las sonoridades de los instrumentos

musicales y valorar la importancia del rol que cumplen en los rituales.

2.2. Pregunta de investigacion

¢, Qué tan eficiente es el uso de los instrumentos musicales ancestrales como recurso
didactico para fortalecer la identidad cultural y valorar el patrimonio cultural inmaterial del

Ecuador?



3. Justificacion

Es fundamental conocer ciertos elementos de las expresiones artisticas de las culturas
del Ecuador para entender la riqueza estética de un pais multicultural, como lo expresa
(Espinoza & Ley, 2020) en el territorio ecuatoriano, coexisten diversas etnias, lenguas y

culturas, cada una de ellas con sus particularidades.

Gracias a la arqueologia se ha podido comprender elementos importantes de la cultura,
puesto que las practicas artisticas constituyen la carta de presentacion de los pueblos. Los
artefactos musicales nos permiten tener una aproximacioén a sus formas de vida y expresiones
gue encarnan saberes, costumbres, tradiciones que se han desarrollado y varios de ellos se
han mantenido a través del tiempo. Sin embargo, a pesar de esta gran riqueza cultural que
posee el Ecuador, en el contexto educativo se demuestra que existe una escasa
implementacion con temas relacionados a la musica en su contexto; durante la practica pre
profesional se pudo evidenciar mediante la ficha de observacién (véase Anexo 1). Que los
estudiantes tienen un desconocimiento sobre los instrumentos musicales originarios del
Ecuador, al igual que del género del San Juanito, que es uno de los ritmos tradicionales y
representativo del Ecuador. Mediante las préacticas preprofesionales, se evidencia una
desconexion con el patrimonio cultural inmaterial, lo que ocasiona una limitada formacion
integral con la dimension artistica, esto afecta de manera directa el sentido de identidad cultural

en los estudiantes de primero de bachillerato.

El objetivo planteado para esta investigacion surge de esta necesidad de implementar
una estrategia didactica basada en la organologia ancestral del Ecuador, para fortalecer
algunos contenidos del area de ECA, con el uso de recursos tradicionales. El estudio de
elementos de la organologia ancestral del Ecuador, nos permite plantear una propuesta
didactica para que los estudiantes de primero de bachillerato tengan un acercamiento a su
legado cultural, para que de esta manera puedan conocer y valorar su presente y proyectarse
al futuro desde una perspectiva intercultural y con sentido de pertenencia. “La musica del

Ecuador es una fuente de riqueza cultural, la cual debe ser investigada, ya que, en la



actualidad se ha omitido e ignorado la verdadera importancia'y como esta trasciende e

incentiva a la interculturalidad (Atiaja y Velastegui, 2017, p.2).

El Ministerio de Educacion a través de los contenidos del curriculo de ECA propone
entre otros, “analizar y valorar producciones artisticas y eventos culturales usando criterios
técnicos y reconociendo las emociones que estos suscitan. ECA.5.3.7” (Ministerio de
Educacion, 2016, p. 151). Con lo mencionado anteriormente, se recalca la importancia para
gue los jovenes adquieran conocimiento sobre los elementos identitarios de las culturas en
base a sus representaciones artisticas, en especial de la musicay el uso de sus sonoridades

en los rituales para poder entender sus cosmovisiones.

La interculturalidad en la educacién es de sumaimportancia, una pedagogia que
permita a los estudiantes tener contacto con sus raices culturales, permitiendo generar un
dialogo de saberes. Para Pauta (2019), “Incorporar la interculturalidad en el proceso educativo
sera util si hay la capacidad de generar un aprendizaje significativo, socialy culturalmente
situado, que facilite la valoracion mutua de las culturas en contacto” (pp.171-172). La
interculturalidad permite promover un didlogo de convivencia y de tolerancia, puede percibirse
como una estrategia, accion o proceso que busca condiciones de igualdad, respeto y equidad,
asi mismo, la educacion intercultural es un elemento clave para el reconocimiento de la
cosmovision de los pueblos originarios y los saberes ancestrales, buscando generar una
educacion que realmente respete y también fortalezca la diversidad cultural de los pueblos

originarios (Walsh, 2010).

Como futuros docentes de ECA es necesario plantear propuestas didacticas que
resuelvan problemas educativos durante las experiencias de las practicas preprofesionales que
se han realizado en distintas instituciones educativas. Para este trabajo nos proyectamos en
una institucion educativa publica, donde se evidencio que los estudiantes poseen una falta de
conocimiento de estos temas artisticos culturales, esto a consecuencia de que no se imparten

contenidos sobre la riqueza artistica ancestral del Ecuador.



Incluir una propuesta innovadora basada en el disefio y la implementacion de una
estrategia didactica que involucra clases con contenidos de la organologia ancestral mediante
el manejo de recursos musicales, permitira comprender y valorar la diversidad cultural y
patrimonial del Ecuador. Los contenidos estructurados para la estrategia con el respectivo
manejo de recursos, permitird desarrollar en los estudiantes las destrezas con criterio de

desempefio relacionados a los objetivos seleccionados del ECA.

Esta propuesta motivara y facilitara el aprendizaje interactivo con recursos sonoros,
para que el alumnado pueda identificar instrumentos y géneros musicales relacionados a la
cultura y suriqueza patrimonial. “La organologia tradicional busca incentivar el reconocimiento
y apropiacion de la musica mediante lenguajes que son mas cercanos para los ecuatorianos y
que tienen como principal medio de informacion” (Vasco, 2015, p. 206).

4. Objetivos
4.1 Objetivo general
Implementar una estrategia didactica con el método del Aprendizaje Basado en

Problemas (ABP) con el temade la organologia ancestral del Ecuador, para que los

estudiantes de primero de bachillerato puedan fortalecer la identidad cultural, y valorar

el patrimonio cultural inmaterial del Ecuador.

4.2 Objetivos especificos

. Determinar los componentes de la organologia ancestral.

. Disefiar una estrategia didactica con el método del ABP en base
a los elementos del diamante curricular con el tema de la organologia.

. Aplicar la estrategia didactica en base a las caracteristicas y
funciones que cumplen los instrumentos para promover los conocimientos

ligados a la identidad cultural y patrimonial.
5. Antecedentes

En este trabajo de investigacion se abordan ciertos elementos de la cultura estética

ancestral que estan ligados a tres culturas del Ecuador, estan son la cultura Cafari, Tolita y



Jama Coaque; a través de la musicay sonoridades como elementos de gran importancia
dentro de la cultura, los instrumentos musicales son el principal motor para la conexion con las
tradiciones y la cosmovision de los pueblos originarios, los cuales nos permiten enfatizar en la
importancia de los saberes ancestrales artisticos para la ensefianza y la forja de la identidad

cultural en los estudiantes.

Existen varios vestigios arqueolégicos en donde se encuentran instrumentos musicales,
en algunos casos se han encontrado instrumentos y en otros se pueden apreciar dibujados en
las figuras de ceramica, y otros en ajuares como elementos rituales. Los vestigios
arqueoldgicos encontrados pertenecen a diversas culturas, las que se sustentan en este
estudio son de las culturas como la Jama Coaque, la Tolita y la Cafiari, culturas que han sido
reconocidas por su gran rigueza musical (Alvarado, 2023). En la presente investigacion se
fundamenta con elementos arqueoldgicos que da cuenta de las practicas musicales de estas
culturas y ofrecen una base sélida para dar a conocer la organologia ancestral del Ecuador, lo

que permiten generar un aprendizaje significativo desde el area de ECA.

La clasificacion de los instrumentos ancestrales es otro tema importante que se
considera, ya que, al clasificarlos segun su categoria sean idi6fonos, aeréfonos, cordéfonos y
membrandéfonos (Pauta, 2015). Estos nos ayudan a entender el simbolismo, la morfologia, la

funcion y también el uso en los rituales que los pueblos ancestrales les han otorgado.

En este sentido se toma como referencia la Pedagogia Histérico Cultural propuesta por
Viygotsky et al., (1996), que sostiene que el aprendizaje es un proceso social que esta
fuertemente influenciado con la cultura, debido a que es un elemento clave para el desarrollo
humano. La pedagogia histérico cultural concibe que el desarrollo del conocimiento no se
construye de manera individual, sino que, se requiere de herramientas de mediacion que vayan

de la mano con la cultural y la interaccion con el entorno.

También se toma como referente a la propuesta de Fernando Sarango que tiene un

enfoque en el paradigma educativo del Abya Yala, este paradigma tiene un enfoque mas



arraigado a los saberes ancestrales, ya que, promueve la interculturalidad y el respeto por la
naturaleza, este paradigma busca una educacién basada en los conocimientos y valores de los
pueblos originarios, fomentando un equilibrio con el entorno (Sarango, 2014). Estas propuestas
buscan tener una aproximacion a practicas educativas vinculadas a los saberes ancestrales, la
culturay el entorno del estudiante lo que permite que se conviertan en herramientas
pedagodgicas que integren la identidad cultural y la didactica educativa para fomentar un dialogo
intercultural y de esta forma permitir que las nuevas generaciones comprendan el gran legado
musical de los pueblos ancestrales del Ecuador, creando conciencia sobre la importancia de su

legado cultural.

6. Marco tedrico

En la presente investigacion se plantea una mirada integral en donde la educacion
contempla las practicas culturales, el patrimonio y la musica tradicional. A través de la didactica
se busca entender la importancia de los instrumentos musicales autoctonos y la importancia del
patrimonio cultural inmaterial del Ecuador. Esta investigacion aborda la Educacion Cultural y
Artistica como un vinculo para fortalecer las raices culturales de estudiantes del primero de

bachillerato.

6.1 La pedagogiacomo ciencia, arte y cultura en la educacion

La pedagogia es una ciencia que tiene como objetivo principal mejorar los métodos
educativos, ya que, es una disciplina con autonomia que estudia los procesos de la educacion
y ensefianza. La educaciéon también es vista como un fendGmeno social y cultural, debido a que,
existe conocimientos de distintas ciencias que permiten comprender el concepto de educacion.
Al integran elementos de historia, psicologia, sociologia y politica, permite entenderse que la

educacion es una ciencia o disciplina que agrega agentes de un estudio social.

La educacion es un fenébmeno de alta complejidad y siempre se ha conformado parte de
la sociedad, debido a que cuando el ser humano empieza a reflexionar de una manera mas

cientifica no existian areas especificas como la pedagogia o la didactica, es por eso que en los



primeros estudios que se realizaron sobre la educacion desde la filosofia y més tarde se
sumaron otras disciplinas fundamentales como la sociologia, la antropologia, la economia, la
psicologia y la biologia, lo que permitié abrir campos como la filosofia de la educacion, la
sociologia de la educacion, la psicologia educativa y la antropologia de la educacion (Abreu et

al., 2021).

Estos elementos han permitiendo que la educacion sea un fenébmeno social y
complicado que necesita de una u otra manera ser analizada desde muchas perspectivas
cientificas. Sin embargo, cuando la educacion se organiza y también se estructura con un
propdsito claro utilizando contenidos métodos y técnicas surgen areas especializadas como la

pedagogia y la didactica que se encarga de estas actividades.

La pedagogia como disciplina cientifica se ha desarrollado como una respuestaa la
complejidad en la educacion, ya que, esto siempre ha sido un fenébmeno social fundamental. La
didactica emerge desde una especializacion orientada a la ensefianza y el aprendizaje,
utilizando bases teoricas provenientes de diferentes ciencias para dar respuestaa las
necesidades educativas de una sociedad tecnoldgica y cambiante (Zambrano, 2015). La
pedagogia y la didactica como &reas especializada estructuray también organizan la educacion

con contenidos, técnicas y métodos que permiten el andlisis y la intervencion en la ensefianza.

Vista desde este sentido la pedagogia no solo se vincula o se centra en un proceso de

aprendizaje sino también se centra en el docente y en sus conocimientos.

La educacion es un fendbmeno social complejo que abarca también la dimension de
cultura y arte, que resulta esenciales para el desarrollo integral y cognitivo del ser humano.
Desde esta perspectiva la pedagogia juega un papel fundamental en el campo de la educacién
y se convierte en una herramienta clave para estructurar y para transmitir conocimientos
relacionados al campo artistico y a la cultura, promoviendo valores de identidad, respeto a la al
entorno, promover la interculturalidad, también potencia la creatividad, la expresion y

pensamiento critico en los estudiantes. Al igual que en otros campos la Educacion Cultural y



Artistica (ECA) se nutre de un enfoque interdisciplinario combinando métodos y también teorias
de la pedagogia, la psicologia, la sociologia y la antropologia para disefar estrategias que
permitan no solo la apropiacion del conocimiento artistico sino también la valoracién de la

diversidad cultural.

6.2 Educacién Cultural y Artistica

El &rea de educacion cultural y artistica (ECA) puede ser considera de gran importancia,
debido a que tiene como objetivo principal ayudar a desarrollar la creatividad en los
estudiantes. Para Crespo-Fajardo y Pillacela-Chin (2021) el area de ECA promueve la idea de
fortalecer la creatividad y expresion artistica través de diferentes lenguajes artisticos. Esto
permite una libre expresion artistica y favorece en la mejora de habilidades motoras. Una de las
funciones importantes del area de ECA es que permite a los estudiantes reconocer, valorar y
respetar la cultura y el patrimonio del pais, ensefiando la importancia del legado artistico de las

diferentes culturas.

Asi mismo Jiménez et al. (2021) menciona que la educacion artistica es mucho mas
exhaustiva que otros métodos, debido a que esta area aborda cuatro elementos importantes
gue aportan de gran manera a los estudiantes en relacion al arte, estos son: la creacion,
apreciar sus cualidades, encontrar su lugar en la cultura, exponer y justificar sus juicios acerca
de su naturaleza y entender su importancia. Teniendo en cuenta la importancia de la signatura
en el contexto educativo, el curriculo ECA propone que se debe facilitar espacios para la
creatividad, la expresién y debe tener un enfoque centrado en la vida cultural para tener un

pleno desarrollo emocional (Ministerio de Educacion, 2016).

El &rea de Educacion Cultural y Artistica se entiende como un espacio que promueve el
conocimiento y la participacion en la cultura y el arte contemporaneos, en constante didlogo
con expresiones culturales locales y ancestrales, fomentando el disfrute y el respeto por la

diversidad de costumbres y formas de expresion (Ministerio de Educacion, 2016, p.50).



6.3 Experimentacion sonora educativa

La experimentacién sonora permite a los estudiantes experimentar con el sonido como
un medio de aprendizaje, lo que convierte a la experimentacién sonora en una herramienta que
fomenta un aprendizaje enriquecedor. A través de la creacion de instrumentos y la
interpretacion de los mismos los estudiantes estimulan sus habilidades cognitivas y
emocionales mediante la libre expresion y el trabajo colaborativo. La experimentacion sonora al
ser incorporada en la educacion abre nuevas posibilidades para la creatividad, expresion,

imaginacioén e incluso la comunicacion, enriqueciendo el aprendizaje en los estudiantes.

Cuando hablamos de experimentacion sonora John Cage es considerado como uno de
los principales referentes, que ha abierto un camino para tener nuevas formas de exploracion
sonora en la educacion. Cage demostro que el sonido esta presente en todo momentoy es casi
imposible obtener el silencio absoluto, esto lo demostré con la obra 4.33 “la pieza insonora”, en
este trabajo el autor rompi6 con las ideas convencionales de la musica, el autor permite en esta
obra destacar los sonidos que nos rodean. Cage afirma que la experimentacion sonora en la
educacion fomenta el desarrollo de nuestro sentido auditivo, promoviendo la creatividad para
que los estudiantes desarrollen una comprensién profunda del sonido, suimportancia e impacto

en la vida cotidiana (Gonzalez, 2014).

La exploracion y la exploracién sonora es una practica muy interesante e importante, en
donde se permite al estudiante construir conexiones con elementos musicales desde la practica
activa. La exploracion usando diversos materiales, la creacion instrumentos o implementar la
voz facilita la capacidad del juego, a través de la creatividad, se estimulala curiosidad que
permite experimentar libremente del sonido, sin tener restricciones o reglas musicales

tradicionales (Murillo & Riafio, 2023).



Es primordial resaltar la importancia de la exploracion sonora educativa, ya que, puede
ser una herramienta de gran valor para fomentar la creatividad en estudiantes, debido a que
permite crear nuevas formas de expresion y aprendizaje. Cage demostré la importancia del
sonido y que siempre esta presente en nuestro entorno, haciéndonos prestar importancia en la
escucha activa que ayuda en nuestra apreciacion del mundo; hay que tener en cuenta que el
juego es un elemento esencial en la experimentacion sonora educativa, ya que, mediante este
se puede explorar el sonido de manera libre fomentando la creatividad, improvisacion

convirtiendo el aprendizaje en una experiencia significativa.

6.4 Cultura estéticaancestral

La cultura es un componente esencial en la identidad de los pueblos, al hablar de
cultura no solo hacemos referencia a la identidad, sino hablamos de la historia, formas de vida,
valores y practicas que comparten un grupo de personas o sociedad. La UNESCO como
organismo internacional ha desempefiado un papel importante en la proteccién, renovacion y

promocion de la cultura como un derecho. La UNESCO (2002), menciona que la cultura es:

El conjunto de los rasgos distintivos espirituales y materiales, intelectuales
y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo social y que abarca, ademas
de las artes y las letras, los modos de vida, las maneras de vivir juntos, los sistemas de

valores, las tradiciones y las creencias (p.67).

Referirse a estéticas ancestrales implica adoptar una postura que contrasta e incluso
puede llegar a oponerse a la cultura occidental; esto se debe a que el eurocentrismo se ha
planteado como el paradigma dominante del conocimiento de legitima relevancia y variedad de
informacion que la humanidad posee. Este enfoque ha organizado y protegido ideas y
conocimiento basandose en una razon positivista, es decir ha negado o dejado de lado
cualquier tipo alternativo de conocimientoy forma de ver el mundo, es por esto que otros
conocimientos son definidos por la racionalidad occidental, convirtiéndolos en exoticos y

representativos del 'otro.' En el ambito de las artes, pasa algo similar, ya que, esta disposiciéon



ha sido igualmente rigurosa aun, imponiendo criterios estéticos que se justan a cronologias

establecidas para la historia del arte (Pacheco, 2017).

Las piezas arqueoldgicas han permitido recopilar gran informacion de las culturas
ancestrales del Ecuador. La estética de las piezas arqueologias han permitido plantearse
teorias sobre las practicas ancestrales y las expresiones artisticas para poder llegar a entender
la cosmovision de los pueblos originarios, permitiendo entender ambitos como la arquitectura,
la medicina, la musicay la danza mediante los cuales podemos aprender de ritmos

tradicionales y el uso de instrumentos musicales (Banegas Cabrera, 2024).

Por otra parte, Valdiviezo et al. (2023) mencionan que es posible discernir la importancia
de las culturas ancestrales en el conocimiento de la musica; es a través de estas
manifestaciones y conocimientos ancestrales que se muestra la importancia de la formacioén del
conocimiento en el desarrollo de estos pueblos. Esto se refleja en la diversidad cultural de
Ecuador, en este caso hacemos referencia a la cultura Cafari, Tolita y Jama Coaque, y las
representaciones artisticas de sumausicay sonoridades, ya que, ayudan a la preservacion de
las tradiciones, lo que le da al pais un rico patrimonio cultural. Asimismo, Banegas (2024)
afirma que, “el conocimiento que puede enriquecer el andlisis de las culturas ecuatorianas son
las expresiones artisticas, que se entienden como las manifestaciones creativas que realizan
los pueblos originarios para expresar su identidad, su historia, su memoriay su resistencia.”
(p.9). Es necesario resaltar que en esta investigacion se va a analizar los instrumentos
musicales que pertenecen a culturas como: la Cadari, Tolita y Jama Coaque, ya que, desde las
practicas artisticas musicales de estas culturas se busca conocer la historia valorar su identidad

y entender la cosmovision de estos pueblos.

Autores como Carranza et al. (2021) reconocen la importancia de aplicar el
conocimiento ancestral en respuesta a su frecuente necesidad de revitalizar y utilizar su
conocimiento tradicional. A raiz de esto se contribuyen al desarrollo de practicas excepcionales
como la musica en los lugares donde se implementan. El conocimiento indigena es

fundamentalmente relacional, originado en la tierra, el idiomay la transmision intergeneracional



de melodias, ceremonias, protocolos y formas de vida. Los pueblos indigenas han mantenido
conexiones con sus territorios, lenguas Y tradiciones, y estan participando activamente en el
resurgimiento del conocimiento indigena que ha sido transmitido de generacién en generacion

(Greenwood & Lindsay, 2019).

Un ejemplo de esto es el proyecto Buen Conocer, que busca elaborar una politica
publica para construir un Ecosistema de Economia Social del Conocimiento, esta propuesta
busca una transformacion cognitiva y productiva desde una perspectiva arraigada al Sumak
Kawsay o Buen Vivir. Al hacer referencia al Sumak Kawsay hacemos énfasis en los saberes y
conocimientos de los pueblos y nacionalidades del Ecuador, se hace un reconocimiento a los
saberes ancestrales y en esta propuesta de El buen conocer se busca crear un dialogo entre

los saberes del pasado y el presente.

La necesidad de que exista, se preserve y se reproduzcaun Buen Conocer, es
también la necesidad de construir una propuesta alternativa a la gestion del
conocimiento del capitalismo cognitivo que ha cercado (“casi)” todo el conocimiento,
controlando y mercantilizando gran parte en las diversas areas del saber y del hacer, de
forma particular respecto a los bio-conocimientos, fundamentales desde la perspectivay

gestién de los saberes ancestrales, tradicionales y populares (Crespo y Vila, 2014, p.6).

Esta propuesta promueve un reconocimiento tanto legal y politico de los saberes
ancestrales de los pueblos y nacionalidades del Ecuador, promoviendo politicas publicas
interculturales en el estado ecuatoriano, en donde se integren elementos tanto de la educacion,
salud y el desarrollo econémico para promover una economia de conocimiento en donde los

pueblos indigenas sean los actores centrales de este sistema.

6.5 Patrimonio Cultural inmaterial

El Ecuador, al ser un pais multicultural y plurinacional, posee una gran riqueza de
practicas, saberes, rituales, tradiciones y expresiones que estan profundamente ligados al

patrimonio cultural inmaterial. Estas manifestaciones tienen una conexion profunda con la



cultura estética ancestral, debido a que estan cargados de mucho simbolismoy saberes para
los pueblos originarios, reforzando el valor cultural y la identidad. La UNESCO (2003), en la

convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial establece que:

El patrimonio cultural inmaterial incluye las practicas, conocimientos y
expresiones que las comunidades reconocen como parte de su identidad cultural, junto
con los objetos y espacios asociados. Transmitido de generacion en generacion, este
patrimonio se adapta con el tiempo, reforzando la identidad y el respeto por la

diversidad cultural.

Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial’ los usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales
gue les son inherentes- que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
gue se transmite de generacion en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcién de su entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el
respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.

La UNESCO (2003) propone cinco dimensiones mediante los cuales se engloban las
manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial: tradiciones y expresion orales, las cuales
incluyen el idioma como herramienta de transmision del patrimonio cultural inmaterial; artes del
espectaculo, musicatradicional, danza y teatro; usos sociales, rituales y actos festivos;
conocimientos y usos, relacion con la naturaleza y el universo; técnicas artesanales
tradicionales.

En esta investigacion tomaremos dos dimensiones propuestas por la UNESCO (2003),
la segunda “artes del espectaculo”y la quinta “técnicas artesanales tradicionales”; en la
segunda dimension se habla de la musicavocal o instrumental, teatro, poesia cantada,

pantomimay danza. La musicay los instrumentos son parte del patrimonio inmaterial planteado



por la UNESCO, debido a que, forman parte de las tradiciones, rituales, celebraciones y
funciones sociales en las comunidades; estan profundamente ligados a elementos de nuestra
identidad cultural y son esenciales para la transmision de saberes y costumbres. En la segunda
dimension la musica abarca las expresiones vivas que representan la creatividad humana.

En la quinta dimensién “técnicas artesanales y tradicionales” se habla sobre las
expresiones de la artesania tradicional, y en ellas la creacion de los instrumentos musicales
gue segun la UNESCO son parte esencial del patrimonio inmaterial, ya que, implica el uso de
técnicas artesanales ancestrales que se transmiten de generacion en generacion. La
construccion de instrumentos musicales esta cargada de saberes, técnicas, métodos y el uso
de materiales tradicionales que son empleados para su fabricacion, mediante la creacion de
estos se garantiza mantener a flote la identidad de los pueblos implementando expresiones
musicales unicas que forman parte de la creatividad cultural y de la vida diaria de las personas

(UNESCO, 2003).

6.6 Instrumentos ancestralesy su clasificacion

Las excavaciones argueoldgicas han revelado gran parte de los instrumentos musicales
de los pueblos originarios del Ecuador, muchos de ellos encontrados en tumbas; instrumentos
resistentes a la humedad y acidez del suelo: ocarinas, botellas silbato, flautas de madera,
huesos de animales y humanos, algunos poseen adornados y muchos de ellos aun funcionales
(Mendiola, et al., 2016). Otros instrumentos que en la actualidad los podemos apreciar han
mantenido ciertos componentes estructurales, asi como funcionales, tal es el caso de las
flautas globulares como ciertas ocarinas, horizontales como la palla y verticales como los
pinkullo, interpretados por musicos de culturas viva, como es el caso de los cafiari del Azuay y

el Cafiar, que representan parte de sus tradiciones Segun Pauta (2015)

Las antiguas culturas andinas han dejado su huella, perceptible hasta la
actualidad, no solo por los descubrimientos arqueoldgicos y antropoldgicos sino por sus
manifestaciones populares que muestran un pasado aun evidente, que perviven en el

contexto sociocultural de los pueblos (p.105).



En los pueblos indigenas del Ecuador los instrumentos tradicionales como las ocarinas,
panderetas, sonajeros de pezufias y maracas, tienen un papel importante en la musicay la
cultura, debido a que hasta en la actualidad tienen relevancia ceremonial para los
descendientes de los pueblos originarios del Ecuador como por ejemplo los Cafaris. (Briones,
Mendoza, Burgos, & Rivera, 2019). Segun Pauta (2015), estos eran instrumentos muy
apreciados por los indigenas de la region andina ya que, eran considerados como instrumentos
de atraccion o ahuyentadores para los malos espiritus y para evocar a los espiritus del bien,
otros en cambio, tenian como uso principal convocar a la comunidad a las mingas, cosechas,
levantamientos, entre otros, esos instrumentos cumplian con funciones importantes para los

pueblos indigenas.

Tomando en cuenta el quehacer musical indigena, y el aspecto organolégico, es
importante entender que tanto la arqueologia como la tradicion oral-auditiva siguen
siendo los recursos que favorecen el estudio de la musica prehispanica. Ejemplo de
estos son los estudios realizados en innumerables instrumentos de viento como flautas

con detalles de formas antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas, etc. (Pauta, 2015, p.110).

Para la clasificacion de los instrumentos ancestrales del Ecuador tomaremos los
contenidos del libro “La musicay las formas un recorrido por la cosmovision andina” de Patricia
Pauta Ortiz, en el cual se menciona la clasificacién de los instrumentos musicales basados en
los criterios de Hornborstel y Curt Sachs, la clasificacién se rige a partir de los principios

acusticos que son idiéfonos, aerofonos, cordéfonos y membrandéfonos.

En Ecuador existe una gran variedad de instrumentos musicales, los cuales se
distribuyen en las diferentes clasificaciones previamente mencionadas. En el presente trabajo
se analizaran y definirdn instrumentos como, sonajeros de pesufias, las maracas y la ocarina.

Estos instrumentos pertenecen a las categorias de idiéfonos, aeréfonos.



6.7 Instrumentos idi6éfonos

6.7.1 Sonajeros de pesuiias

Los sonajeros de pesufias son instrumentos idiéfonos, esto quiere decir que produce el
sonido por el entrechoque o la ficcién de su propio material, al ser sacudido, raspado o frotado.
Para Pauta (2015) los sonajeros de pezufias se encuentran dentro de la clasificacion de
instrumentos idiéfonos, ya que, su sonido se produce mediante el golpe directo o indirecto, asi

mismo, produce sonido por punteo o friccién.

Los sonajeros de pezufias estan construidos en sumayoria de pesufias de cerdo, oveja
y cabrito, estos son previamente secados y cosidos en grupos de reatas de colores; este tipo
de instrumento también es conocido como chacchas. El sonido de este instrumento tiene la
funcion del acompafiamiento ritmico de grupos musicales andinos (Pauta, 2015). Asi mismo,
Citro (2015) considera que los sonajeros de pezufias son instrumentos pertenecientes a la zona

andina y que sirve para el acompafiamiento musical.

6.7.2 Maracas

Las maracas también se encuentran dentro de la clasificacion de los instrumentos
idi6fonos, ya que, requiere que el instrumento sea sacudido para producir un sonido que es
caracterizado por golpes continuos. Las culturas creaban maracas con calabazas secas
colocando en el interior semillas o piedrecillas; las maracas cumplian un papel importante
dentro de las culturas ancestrales, debido a que, eran un acompafamiento en los rituales del
chaman, gracias a su sonido agradable permitian al chaman alcanzar un estado otros estados

de conciencia en su trance (Pauta, 2015).

Garcia (1989) concuerda que las maracas se usaban en acompafiamientos ritmicos y
para acompafiar cantos rituales; la fabricacion de la maraca de calabaza se debe generar un
hueco en el calabazo y se debe vaciar las semillas, en algunas culturas la calabaza se deja
secar colgada cerca de un fogdn, una vez secase le introducen semillas y en algunos casos se

le inserta un mango de madera.



6.8 Instrumentos aeré6fonos

6.8.1 Ocarinas

Uno de los instrumentos mas conocidos de la familia de los aer6fonos son las ocarinas
o también conocida como flautas globulares, estos son instrumentos de viento que por lo
general son fabricados a base de arcilla; las ocarinas poseen una embocadura que depende
del tamafio y el nUmero de agieros en la pieza, la cual permite la afinacién deseada (Delgado,

2011). Por otra parte, Pauta (2015) afirma que:

Generalmente la ocarina tiene forma antropomorfa, zoomorfa o fitomorfa, tal cual
las piezas que corresponden a la cultura Tuncahua y la Tolita. La ocarina posee una
embocadura y varios agujeros para la digitacion, siendo factible obtener una variada

gama de sonidos segun la digitacion y fuerza del aire con que se ejecute (p.135).

6.9 Practicas educativas vinculadas a la musica ancestral: didactica y pedagogia

La musica ancestral constituye una de las manifestaciones culturales mas significativas
de los pueblos originarios, sirviendo no solo como expresion artistica, sino también como un
medio para transmitir conocimientos, valores y tradiciones. Este elemento cultural,
profundamente arraigado a la cosmovision de los pueblos originarios del Ecuador, puede
desempefiar un papel central en la educacion, ya sea en contextos formales o informales. Su
ensefianza y practica no solo refuerzan la identidad cultural, sino que también contribuyen al
desarrollo integral de los estudiantes, promoviendo habilidades técnicas, emocionales y
sociales.

Las practicas educativas que incorporan la musica ancestral se enriquecen con
enfoques tedricos y metodoldgicos como El Paradigma del Abya Yala, la perspectiva histérico
cultural (Vygotsky et al., 1996) y los estudios interdisciplinarios de historia, organologia y arte.
Estos enfoques permiten comprender la musica ancestral no solo desde una dimension técnica,

sino también como un fendmeno social, histéricoy espiritual.



6.10 El paradigma educativo del Abya Yala

El paradigma educativo del Abya Yala, desarrollado y promovido en gran medida por
Fernando Sarango Macas, se basa en la cosmovision indigena, que considera la educacion
como un proceso integral en el que el ser humano se relaciona arménicamente con la
naturaleza, la comunidad y la espiritualidad. En este marco, la musica ancestral adquiere un
significado especial, ya que, es considerada una herramienta pedagogica para reforzar la

identidad cultural y transmitir valores esenciales (Sarango, 2014).

En su propuesta del paradigma educativo del Abya Yala, menciona que este paradigma
esta divido en tres dimensiones importantes, que son la espiritualidad y conexion con la
naturaleza, el aprendizaje colectivo y comunitario, y por ultimo la ensefianza contextualizada;
estas dimensiones contribuyen a entender el proceso de aprendizaje y crecimiento del ser

humano (Sarango, 2014).

La espiritualidad y conexion con la naturaleza esta fuertemente ligado con los saberes
de los pueblos originarios; la musica ancestral esta profundamente vinculada a la espiritualidad
y los ciclos naturales. Instrumentos como los sonajeros, la ocarina y las panderetas son
utilizados en ceremonias y rituales para honrar a la Pachamama (Madre Tierra), al Inti (Sol) y a
otros elementos de la naturaleza. La ensefianza de estos instrumentos implica no solo
aprender a tocarlos, sino a comprender su significado espiritual y el papel que juega cada

instrumento en la vida comunitaria.

Segun Sarango (2014) la forma de expresar e incorporar todo el mundo cultural
y de relaciones sociales de la gente de la comunidad es a través de los simbolos y
significados en los que integra la naturaleza y sus dimensiones césmicas, lamusicay el

canto, la concepcion de la familia y comunidad (p.24).

En este sentido el aprendizaje colectivo y comunitario cobra fuerza, debido a que, en los
pueblos ancestrales, la educacion musical es un proceso colectivo. Los ancianos y musicos

experimentados actlan como guias y maestros, transmitiendo sus conocimientos de



generacion en generacion. Este modelo promueve valores como la cooperacion, el respeto y la

solidaridad, esenciales para la vida en comunidad.

El paradigma del Abya Yala enfatiza la importancia de contextualizar la ensefianza en
las realidades culturales, sociales y ambientales de los estudiantes. Por ejemplo, aprender a
tocar el guasa comoinstrumento musical no solo requiere de habilidades técnicas, sino también
un conocimiento profundo del instrumento su creacion, su simbolismo e importancia cultural
para el pueblo. Estas dimensiones son una forma de incorporar el mundo cultural y de
relaciones sociales de las comunidades ancestrales a través de simbolos y significados en los
que incorpora la naturaleza y sus dimensiones césmicas, asicomo también la musicay el
canto, la concepcion de la familia y comunidad. Este paradigma habla de un ciclo que el
hombre debe pasary se basa en que todos aquello que aprende de la vida, en la vida, con la
vida y para la vida, los conocimientos se deben compartir con los mas jovenes, es de esta
manera que se pasan los saberes ancestrales de generacion en generacion y el ciclo se repite

constantemente (Sarango, 2014).

6.11 La PerspectivaHistorico-Cultural de Vygotsky y su aplicacion en la musica

ancestral

La perspectiva histérico-cultural (Vygotsky et al., 1996) ofrece una base tedrica y solida
para comprender cémo la musica ancestral puede integrarse en los procesos educativos de
manera efectiva. Segun (Garcia, 2002), para Vygotsky el aprendizaje humano es un proceso
social y culturalmente mediado, en el que las herramientas simbdlicas, como el lenguaje y la

musica, desempefian un papel crucial.

6.11.1 Zonas de Desarrollo Proximo (ZDP):

Segun, (Vygotsky et al., 1996) la ZDP de es uno de los conceptos clave que se refiere al
espacio entre lo que un estudiante puede hacer por si mismoy lo que puede lograr con la

ayuda de un guia o mentor. En la ensefianza de la musica ancestral, esta teoria se aplica



cuando los jovenes musicos aprenden bajo la tutela de sus mayores, desarrollando habilidades

técnicas y comprendiendo los significados culturales de cada pieza musical.

En el contexto de la musica ancestral, los maestros no solo ensefian técnicas
instrumentales, sino que también actian como mediadores culturales, transmitiendo los
valores, historias y significados asociados con las canciones y los instrumentos. Por ejemplo,
un maestro que ensefia a tocar el requinto puede compartir la historia del instrumento y su

evolucién como simbolo de la musica popular ecuatoriana.

Para (Vygotsky et al., 1996), el aprendizaje es un proceso de construccion de
significados compartidos. En la musica ancestral, esto se manifiesta en el aprendizaje de
canciones tradicionales que transmiten relatos historicos, mitos y ensefianzas morales. Los
estudiantes no solo aprenden a interpretar estas canciones, sino que también internalizan los

valores y mensajes que contienen (Garcia, 2002).

6.12 Aprendizaje constructivistay Aprendizaje significativo

El aprendizaje constructivista ha tenido varias teorias, Rivera (2016) menciona que los
autores gue hablan del tema, tienden a tener una postura del constructivismo en la cual se
habla sobre el desarrollo del ser humano que se genera en un proceso de construccion
individual qué se da mediante aspectos que encontramos en nuestro entorno como: los
afectivos aspectos cognitivos y también el comportamiento social. El aprendizaje constructivista

es un enfoque el cual sugiere que el estudiante es el que construye su propio conocimiento.

Saldarriaga-Zambrano et al. (2016) afirman que Jean Piaget es el autor con mayor
impacto en el desarrollo de la psicologia, analizando principalmente las facetas del desarrollo
cognitivo del ser humano; afirma que para Piaget el desarrollo intelectual es un proceso de
reestructuracion del conocimiento, el autor es uno de los principales referentes en cuanto se
habla al aprendizaje constructivista, este paradigma entiende al individuo como autogestor

para procesar nueva informacién obtenida del entorno, basandose en las experiencias



vivenciales que ha obtenido, procesandolas y creando nuevas construcciones mentales.
Ademas, Saldarriaga-Zambrano et al. (2016) mencionan que Piaget considera que el

aprendizaje requiere de la cuestiéon mediante la cual:

El estudiante es capaz de construir su conocimiento a partir de: sus experiencias
previas, los contenidos impartidos por el profesor y la creacion por parte de éste de
espacios educativos adecuados, permitiria el logro de un aprendizaje con comprension,
que los aprendizajes obtenidos son mas facilmente generalizables a otros contextos y

serian mas duraderos (p.136).

Sin embargo, Piaget considera el desarrollo humano como un proceso espontaneo,
habla de un constructivismo cognitivo, que esta sujeto a un desarrollo biolégico que se
encuentra previo a un aprendizaje escolar. Por otra parte, Rivera (2016) afirma que Vygotsky
considera que el aprendizaje constructivista se centra en el entorno, por esta razén propone
una teoria del constructivismo social, en el cual el individuo es influenciado por el entorno o
también conocido como zonas de desarrollo préximo, en donde no existen barreras sociales;
para Vygotsky el entorno social desarrollo juega el papel mas importante en el desarrollo del

individuo.

Desde otra perspectiva Ausubel el considera al aprendizaje constructivista debe ser una
actividad significativa, lo que esta relacionados con la vivencia y la experiencia que adquiere el
individuo mediante la practica; a raiz de esta perspectiva el autor propone el aprendizaje
significativo “Para Ausubel, aprender es sinénimo de comprender, por ello, lo que se
comprende se aprenderd y recordard mejor porque quedara integrado en nuestra estructura de

conocimientos” (Rivera, 2016, p.611).

Desde estas perspectivas podemos decir que al tener un enfoque constructivistaen la
presente investigacion, podemos realizar un estudio en el cual los estudiantes descubren el
valor de la organologia ancestral como material didactico, enfatizando en el valor cultural de los

instrumentos musicales, a través de la practica se crean conocimientos importantes para



comprender el enfoque de esta investigacion, mediante salidas pedagodgicas y creacion de
instrumentos y a su vez la interpretacion de los mismo se busca crear un aprendizaje

significativo sobre su cultura, forjando asi la identidad cultural en el alumnado.

El aprendizaje significativo es una propuesta realizada por Ausubel (1983), la cual
consiste en que el conocimiento se debe adquirir mediante la practica, ya que, de esta manera
el aprendizaje es mas efectivo y favorece a una comprension mas profunda, una retencion a
largo plazo de los conocimientos adquiridos y generar un pensamiento critico. Ausubel
considera que el aprendizaje por memorizacion es un método poco efectivo, debido a que, el
aprendizaje mediante la practica puede llegar a brindar mejores resultados en el educando

(Ausubel, 1983).

El aprendizaje significativo se da cuando los contenidos no son arbitrarios o
sustanciales en relacion a lo que el estudiante ya conoce, mas bien, se debe generar una
relaciéon con lo que el estudiante conocey lo que debe aprender, para lograr esto es importante
recalcar que existen tres elementos que pueden generar de manera correcta el proceso de
aprendizaje y son fundamentales en la educacion, estos son: “los profesores y sumanera de
ensefiar; la estructura de los conocimientos que conforman el curriculo y el modo en que éste

se produce y el entramado social en el que se desarrolla el proceso educativo” (Ausubel, 1983,

p. 1).

El concepto de aprendizaje significativo se usa mucho hoy en dia, para hablar de
ensefianza-aprendizaje, hay que tener en cuenta el aprendizaje significativo, forma parte de las
importante de teorias constructivistas; entendiendo que para Ausubel el aprendizaje
significativo es el mecanismo humano por excelencia, que permite adquirir, procesar y también
almacenar ideas o informacién representadas en cualquier campo del conocimiento mediante la

practica activa (Moreira, 2021).



6.13 Organologia ancestral como herramienta pedagégica

La ciencia que estudia los instrumentos desde diferentes perspectivas, tanto como la
historia, evolucién, clasificacion, morfologia y funcién en distintas culturas es la organologia. La
organologia es la ciencia que permite estudiar los instrumentos musicales mediante un enfoque
analitico y comparativo, Hernandez (2020) mediante la investigaciéon de organografia,
organologia y etnolauderia como propuesta para el estudio de los instrumentos musicales
tradicionales, considera que la organologia es un arte que permite examinar el origen, la

estética y los procesos de creacién de los instrumentos musicales.

En su investigacion Hernandez (2020), menciona los conceptos de Felipe Pedrell
(1901), que ofrece significados al término organologia, presentando una definicion en donde la
organologia se comprende como el arte de averiguar mediante el andlisis, las partes
constructivas del instrumento, asi también, la produccién del sonido mediante leyes fisicas que
le permiten crear sonoridades. Asi mismo, menciona que esta ciencia esta ligada a la zoologia
y la botanica, ya que, la palabra organologia es la descripcién del érgano de los animales o de

los vegetales (Hernandez, 2020).

Desde esta perspectiva que presentan los autores, en donde la organologia se liga con
la zoologia, nos encontramos que las culturas ancestrales del Ecuador empleaban partes de
animales como caparazones, pezufias, huesos piel entre otro, para la creacion de
instrumentos; asi mismo en relacion a la botanica, las culturas empleaban partes de plantas
para crear instrumentos como las semillas, madera de balsa, la calabaza, entre otros

elementos (Pauta, 2015).

La organologia musical, que estudia los instrumentos musicales desde perspectivas
histéricas, culturales y técnicas, es una disciplina clave para la ensefianza de la muasica
ancestral. Herrera (2013) destaca la importancia de este enfoque interdisciplinario para

comprender la musica no solo como arte, sino también como un fendémeno cultural y social.



La ensefianza de la musica ancestral incluye a menudo la construccién de instrumentos
utilizando materiales tradicionales. Este proceso fomenta habilidades préacticas, como el trabajo
manual, y promueve una comprension mas profunda de los recursos naturales y su uso
sostenible. Los estudiantes aprenden a analizar las caracteristicas técnicas de los
instrumentos, como su timbre, escalas y técnicas de interpretacion, al tiempo que exploran su
significado cultural. Por ejemplo, el charango, aunque influenciado por la tradicion europea, se
ha adaptado a las necesidades musicales de las comunidades locales, convirtiéndose en un
simbolo de identidad cultural. La organologia combina elementos de la antropologia, la historia
y la etnografia, entre otros elementos que permiten proporcionar una comprension completa de
los instrumentos musicales. Este enfoque permite a los estudiantes explorar las interacciones

entre la musica, la cultura y la sociedad (Herrera, 2013).

6.14 Aprendizaje experiencial mediante salidas pedagdégicas

El aprendizaje experiencial mediante salidas pedagdgicas es una estrategia educativa
gue tiene como objetivo conectar el conocimiento tedrico con la practica, permitiendo que los
estudiantes apliquen los conceptos aprendidos en situaciones reales. Esta metodologia, se
sustenta en la idea de que la experiencia directa es esencial para el proceso de aprendizaje, ya
gue facilita una comprension mas profunda y significativa de los contenidos. Este enfoque
resalta la importancia de la accion, la reflexion y la aplicacion, permitiendo que los estudiantes

integren el aprendizaje de manera dinamica (Daza & Rodriguez, 2021).

El objetivo principal de las salidas pedagdgicas es proporcionar a los estudiantes la
oportunidad de vincular lo aprendido en el aula con el mundo real, lo que les permite
comprender mejor los conceptos y aplicarlos en contextos diversos. Ademas, estas actividades
buscan fomentar la curiosidad y el interés por el entorno, promoviendo el aprendizaje autbnomo
y continuo. Asimismo, el aprendizaje mediante las salidas pedagogicas también permite el
desarrollo de habilidades sociales, y tiene como objetivo principal e importante estimular el
pensamiento critico, ayudando a los estudiantes a analizar, evaluar y tomar decisiones basadas

en observaciones directas de situaciones concretas. Las salidas pedagodgicas también son una



excelente oportunidad para sensibilizar a los estudiantes sobre el patrimonio cultural y natural,
fomentando en ellos valores como el respeto y la sostenibilidad (Mohamed, Pérez, & Montero,

2017).

Autores como (Gleason & Rubio, 2020) concuerdan que los beneficios del aprendizaje
experiencial mediante salidas pedagogicas son multiples y significativos. En primer lugar, los
estudiantes tienden a retener mejor la informaciéon cuando estan involucrados activamente en el
proceso de aprendizaje. La experiencia directa no solo les permite comprender mejor los

contenidos, sino que también los motiva a seguir aprendiendo.

Por otra parte, Nufiez (2017) aporta que las salidas pedagogicas también tienen un
impacto positivo en la autoestima y la autonomia de los estudiantes, ya que enfrentan nuevos
retos que les permiten descubrir sus capacidades y fortalecerse como individuos. Ademas,
estas actividades promueven una inmersion cultural y social, ya que los estudiantes tienen la
oportunidad de interactuar con comunidades, tradiciones y contextos distintos, lo que enriquece

su comprension del mundo.

Para implementar de manera efectiva estas salidas pedagogicas, es esencial planificar
con anticipacion. Esto implica definir objetivos claros, disefiar actividades que estén alineadas
con los contenidos educativos y coordinar los aspectos logisticos necesarios. La preparacion
de los estudiantes también es crucial, ya que es importante que comprendan los objetivos de la
salida y estén preparados para reflexionar sobre sus observaciones. Ademas, las salidas
pedagoégicas deben abordarse desde un enfoque interdisciplinario, integrando diferentes areas
del conocimiento para enriquecer la experiencia de aprendiza (Mohamed, Perez, & Montero,

2017).

El uso de tecnologias, como aplicaciones moviles o dispositivos digitales para recopilar
datos o realizar observaciones, también puede ampliar el alcance y la efectividad de estas
actividades. Finalmente, es fundamental que después de cada salida pedagdgica se realice

una evaluacion reflexiva, en la que los estudiantes puedan compartir sus experiencias, discutir



lo aprendido y consolidar sus conocimientos a traves de la elaboracion de informes,

presentaciones o discusiones grupales (Nufiez, 2017).

Es por lo mencionado anteriormente que se destaca la importancia del aprendizaje
experiencial mediante salidas pedagogicas ya que es una metodologia poderosa que
transforma el proceso de aprendizaje, permitiendo que los estudiantes aprendan de manera
mas significativa y profunda. Al involucrar a los estudiantes directamente en experiencias del
mundo real, estas actividades no solo refuerzan el conocimiento académico, sino que también
fomentan el desarrollo de habilidades esenciales para la vida, como la resolucion de

problemas, el trabajo en equipo y la empatia.

7. Marco Metodoldgico

En este apartado se platea una investigacion con un enfoque cualitativo y se toma el
método fenomenoldgico para realizar una investigacion accién que permita investigar el
impacto de la organologia ancestral y su potencial didactico para la forja de identidad cultural
en estudiantes de primero de bachillerato, para lo cual, es fundamental para la recoleccion de
datos con el uso de fichas de observacion y la implementacién de grupos focales para la
construccion de una propuesta basada en la metodologia del Aprendizaje Basado en

Problemas.

Tabla N° 1 “Relacion metodoldgica”
Tablade relacion metodoldgica

Objetivo Técnica Instrumento

Determinar los componentes de la organologia Observacion Ficha de
ancestral. observacion




Disefiar una estrategia didactica con el método del | Observacion Grupo focall
ABP en base a los elementos del diamante

: . (focous grup)
curricular con el tema de la organologia.

Expertos

Aplicar la estrategia didactica en base a las | Observacion Grupo focall
caracteristicas y funciones que cumplen los
instrumentos para promover los conocimientos
ligados a la identidad cultural y patrimonial.

(focous grup)

Estudiantes

Nota. “Tabla comparativa de objetivos, técnicas e instrumentos de investigacion” Autoria

propia.

7.1 Enfoque de investigacion

El marco de esta investigacion adopta un enfoque cualitativo, mediante el cual se
pretende comprendery analizar las experiencias mediante la interaccion de y con los sujetos
de investigacion. A través de los procesos de creacion artistica, este enfoque permite
comprender los resultados alcanzados con estudiantes de primero de bachillerato de la Unidad
Educativa Eugenio Espejo. Segun Hernandez-Sampieri & Mendoza (2015), “La ruta cualitativa
resulta conveniente para comprender fenébmenos desde la perspectiva de quienes los viven y

cuando buscamos patrones y diferencias en estas experiencias y su significado” (p.9).

Por tanto, se puede decir que el presente trabajo tiene un enfoque cualitativo, debido a
gue analiza los significados, las experiencias y también los procesos educativos. Esta
investigacion se centra en como la organologia ancestral como material didactico puede
promover la interculturalidad y fortalecer la identidad cultural en estudiantes de primero de
bachillerato de la Unidad Educativa Eugenio Espejo, a través de la creacion de instrumentos y
las salidas pedagodgicas se procura observar y reflexionar el impacto de estas actividades
priorizando un analisis de percepciones y aprendizajes para la forja de identidad cultural, en

lugar de resultados estadisticos.



7.2 Disefio
Estainvestigacion esta enfocada en el disefio fenomenoldgico, que estudia la
experiencia humana tal como se percibe, teniendo como propoésito el describir y reflexionar la

esencia de los fendbmenos en la conciencia basados en la experiencia pura mediante la

observacion directa, sin prejuicios ni optar por perspectivas o suposiciones impuestas.

El disefio fenomenoldgico aborda la subjetividad del individuo lo que incluye
sentimientos, recuerdos, y vivencias expresadas de manera escrita, oral o incluso gréfica, esto
permite al investigador acceder, describir y comprender el significado profundo de la
experiencia del individuo, ya que permite captar la realidad desde la perspectiva de quien la

vive (Leal, 2019). En otras palabras, el disefio fenomenoldgico. Segun Foster (2019):

En otras palabras, el método fenomenoldgico admite explorar en la conciencia
de la persona, es decir, entender la esencia misma, el modo de percibir la vida a través
de experiencias, los significados que las rodean y son definidas en la vida psiquica del
individuo. En resumen, la fenomenologia conduce a encontrar la relacion entre la
objetividad y subjetividad, que se presenta en cada instante de la experiencia humana

(p.205).

Teniendo en cuenta la perspectiva del disefio fenomenoldgico, se puede decir que en
esta investigacion el método fenomenoldgico permite una exploracion profunda de la
experiencia de los estudiantes para entender el significado cultural que los pueblos originarios
les han dado a los instrumentos ancestrales del Ecuador, asi mismo, la construccion de los
mismos puede ayudar a los estudiantes a conectarse con su herencia cultural lo que fomenta el
sentido de partencia en el alumnado. Este método les permite explorar desde una perspectiva

vivencial la organologia ancestral a través de experiencias directas.

7.3 Tipo de investigacion
La investigacion-accion es un proceso que ayuda a la comprension del disefio, de

manera que este enfoque metodolégico combina la investigacién con la practica, de manera



gue permite mejorar una situacion en especifica mediante la reflexion, la evaluacién y la accion.
Para (Murillo F. J., 2011) “El termino investigacién-accion hace referencia a una amplia gama

de estrategias realizadas para mejorar el sistema educativo y social” (p.3).

La investigacion-accion tiene como objetivo principal generar cambios positivos al
detectar un problema, a través de la aplicacion de metodologias que buscan mejorar la realidad
mediante la reflexion y la accion. La investigacién-accién surge como una alternativa que se
centra en la reflexion sobre la practica docente y se caracteriza por ser deliberada y
evaluadora, lo cual le permite diferenciarse de otras modelos de analisis. La investigacion
accion se destaca debido a su propésito que no solo busca diagnosticar problemas, sino que,
propone implementar soluciones y como resultado de esta implementacion se evalla el

impacto ocasionado, lo que permite promover una constante mejora (Elliott, 1993).

Por lo tanto, podemos decir que la investigacion-accion se relaciona mediante un
proceso, con el cual se identifican problemas practicos y cotidianos; este es el primer paso de
un camino para realizar una investigacion reflexiva e innovadora que promueve buscar e
implementar soluciones, y a partir de los resultados obtenidos durante la practica, se pretende

evaluarlos haciendo que sea un ciclo constante buscando una mejora educativa y social.

Figura 1

Ciclo de investigacion- accion.



TERRNO
DE LA
PRACTICA

RESPUESTA

TERRENO
DE LA
REFLEXION

EVALUACON

Nota. Tomado de “La investigacion-accion en educacion” de John Elliott (1993) Ciclo de

investigacion- accion. (p.24).

Como se observa en la figura 1, se presenta el ciclo de la investigacién-accion,
mediante el cual se contextualiza el terreno de la practica y el terreno de la reflexion. Este ciclo
inicia con la con un proceso reflexivo que construye las bases para una deliberacién préactica de
una situacion, por lo que se requiere de una decision que a su vez lleva o esta relacionada
directamente con la busqueda de respuestas, que permite obtener un diagndstico como

resultado de lo que llamamos “investigacién-accién”.

Dentro del terreno de la practica, podemos generar diferentes reflexiones en relacion a
la experiencia Yy los resultados obtenidos en el campo de investigacion, este proceso permite
evaluar la efectividad del proceso. Se puede considerar que el ciclo es un proceso continuo que
se renueva en busca de una mejora constante, tanto en el proceso de ensefianzay en el

proceso de aprendizaje.

7.4 Técnicas e instrumentos paralarecoleccion de lainformacion
7.4.1. Técnica: observaciéon (instrumento guia de Grupo focal)
Para la presente investigacion se empleara el grupo focal, esta es una técnica que

permite la recoleccion de datos. Escobary Bonilla-Jimenez (2017) sugiere que “los grupos



focales son una técnica de recoleccion de datos mediante una entrevista grupal
semiestructurada, la cual gira alrededor de una tematica propuesta por el investigador” (p.52).
El grupo focal permite recolectar datos cualitativos o cual se encamina en la esencia de esta
investigacion debido a que se busca obtener datos o informacion de actitudes, opiniones y
experiencias de un grupo, en este caso los estudiantes de primero de bachillerato de la Unidad

Educativa Eugenio Espejo.

El grupo focal en esta investigacion es relevante para la recoleccién de informacion,

esta técnica esta guiada mediante una entrevista semielaborada que se aplicara a expertos en

el area de ECA

Es asi que los grupos focales son una alternativa muy valiosa al momento de recabar
informacion cualitativa, la cual se puede utilizar como un instrumento en distintas areas de
conocimiento; este método tiene muchas ventajas, ya que, se logra obtener una mayor
cantidad de respuestas que permiten destacar aspectos que sobresalen del temaen cuestion.
En comparacion con otros métodos, este tiene el propésito de comentary registrar las
experiencias sobre el objetivo de estudio, los beneficios adquiridos; también permite discutir los

temas esenciales del interés del investigador (Rodas & Pacheco, 2020).

7.4.2 Técnica: observacion, (instrumento ficha de observacion)

Para (Diaz, 2014) la ficha de observacion es un instrumento importante “la realizacién
de una ficha de observacién para el andlisis y evaluacion de las experiencias educativas” (p.2)
La ficha de observacion es una herramienta estructurada que permite al investigador registrar
de manera secuencial lo que desea observar. La ficha de observacion por lo general contiene
datos generales sobre el objeto de estudio, descripcion de la situacion, conductas del objeto
estudiado, relaciones y expresiones, por ultimo, incluye la reflexion del investigador que es de

gran importancia para finalizar con la sistematizacion de la informacion.



7.4.3 Técnica: observacion (instrumento Diarios de campo)

El diario de campo es un instrumento de recoleccién de datos bastante importante,
debido a que, brinda una recoleccién de datos con un enfoque cualitativo y consiste en el
registro detallado de la informacion vivencial de la practica, mediante la cual se adjuntan
reflexiones del investigador al igual que se registran las experiencias vividas en el campo de

investigacion.

El diario de campo puede definirse como un instrumento de registro de
informacion procesal que se asemeja a una version particular del cuaderno de notas,
pero con un espectro de utilizacion ampliado y organizado metddicamente respecto a la

informacién que se desea obtener en cada uno de los reportes (Valverde, 1992).

Por otro lado, Londono (2009) menciona que el “diario de campo se concibe como un
instrumento Util para la descripcién el andlisis y la valoracion del campo de intervencion que
toma sentido en la medida que se convierte en una posibilidad para generar un proceso de
reflexion investigacion” (p.2). Con estas dos reflexiones podemos decir que el diario de campo
es una herramienta que no solo permite obtener datos, sino que, facilita al investigador una

reflexion critica y una interpretacion sobre la realidad que se esté estudiando.

7.5 Método

7.5.1 Aprendizaje Basado en Problemas

El aprendizaje basado en problemas (ABP) es una metodologia activa que puede ser
vista como una herramienta de gran valor, ya que, ayuda a los estudiantes a forjar el
pensamiento critico y buscar soluciones a problemas reales. El ABP es un método que ayuda a
adquirir conocimientos, atendiendo a problemas reales y enfrentando situaciones de la vida
cotidiana; este método favorece a desarrollar habilidades de resolucion, fortaleciendo las

capacidades de los estudiantes al atender necesidades del dia a dia (Bermudez, 2021).

El aprendizaje basado en problemas es considerado una metodologia activa, ya que, se

basa en el aprendizaje autonomo del estudiante. Guaman y Espinoza (2022) afirman que “El



ABP es considerado parte de las metodologias activas al estar centrado en la actividad del
estudiante, quien construye su propio aprendizaje en interaccién con el entorno en el que se
encuentra” (p.126). Asi mismo, Bermudez (2021) menciona que “el método aprendizaje basado
en problemas (ABP), donde el aprendizaje se centra en el que aprende con una participacion
individual y colectiva siendo protagonistas de sus aprendizajes, se basa en el descubrimiento y

el estudio guiado por los tutores” (p.79).

En base a estos autores podemos afirmar que el ABP es un método que estimula la
busqueda de informacion de manera autbnoma, en donde el aprendizaje es guiado por un tutor,
siempre y cuando el centro del aprendizaje gire en torno al estudiante, permitiéndole desarrollar
habilidades investigativas y generando un pensamiento critico para buscary proponer
soluciones a problemas reales. El ABP también es un método que fomenta el trabajo en
equipo, por ende, al trabajar en grupo los jévenes generan la capacidad de resolver
eficazmente conflictos internos; al asumir roles de trabajo se busca generar un sentido de
responsabilidad para cumplir con los objetivos del trabajo, creando un compromiso no solo con

sus compafieros, sino consiga mismoy con su aprendizaje (Morales & Landa, 2004).

Para poner en accién el ABP se debe seguir un proceso que encamina a los estudiantes

durante el proceso de investigacion; el proceso se sintetiza en el siguiente grafico:

Figura 2: Proceso de aprendizaje basado en problemas.



PASO 2
Realizar una lluvia de ideas
Los estudiantes enlistaran ideas o
hipdtesis sobre el problema y
propondran posibles soluciones

que seran aceptadas o rechazas
segln avance |airvestigacion

Tomado de “Aprendizaje basado en problemas” de Patricia Morales y Victoria Landa

(2004) Proceso del ABP. (p.154).

Estatabla presenta de manera simplificada los pasos para el proceso del aprendizaje
basado en problemas para obtener la eficacia del método. El proceso permite a los estudiantes
recolectar, organizar informacién para identificar causas y proponer soluciones del tema
investigado, este proceso permite a los estudiantes desarrollar el pensamiento, el trabajo en

equipo, y la autonomia que le ayuda a formar su aprendizaje.

8. Propuesta artistico-pedagdgica

Para la implementacion de la propuesta artistico-pedagdgica se realiza una planificacion
basada en el método del Aprendizaje Basado en Problemas, utilizando los contenidos del
curriculo de ECA 2016 y tomando los elementos del diamante curricular planteaos por el

Ministerio de Educacion. Esta planificacion tiene el objetivo la forja de identidad cultural en



estudiantes de primero de bachillerato a través de las salidas pedagogicas y la ensefianza de la

organologia ancestral del Ecuador.

8.1 Fundamentacion de la propuesta (diamante curricular)

La propuesta artistico pedagégico comprende en la implementacion de 7 clases que
estan enfocadas en la construccion de 3 instrumentos ancestrales del Ecuador: ocarinas,
maracas, y sonajeros de pezufias. Esta propuesta busca que los estudiantes de manera
practicay reflexiva construyan su conocimiento, con las actividades planteada pueden conocer
no solo la morfologia de los instrumentos sino el uso tradicional de los instrumentos, contexto
histérico e importancia cultual dentro de las culturas como la Tolita, Jama Coaque y Cafari. En
la secuencia de clases se contextualiza a las culturas antes mencionadas con el método del
ABP, incluyendo su ubicacion, formas de vida, organizacion social, creencias religiosas y

rituales, cerdmica, orfebreria e instrumentos musicales.

La propuesta pedagdgica esta planteada para desarrollarse en 6 clases con estudiantes
de primero de bachillerato, con la finalidad de fortalecer la identidad cultural. En la primera
clase se presenta el patrimonio cultural inmaterial, haciendo énfasis en el segundo dominio
establecido por la UNESCO (2003) artes del espectaculoy el quinto dominio técnicas
artesanales tradicionales, que abordan principalmente las practicas rituales, saberes
tradicionales, danza, musica, etc. Se presentan elementos claves como el patrimonio cultural
inmaterial del Ecuador, es fundamental que los estudiantes conozcan la importancia del
patrimonio inmaterial en la sociedad actual, puesto que las practicas rituales y los instrumentos
ancestrales son elementos cargados de saberes y estan ligados a las tradiciones, expresiones

y conocimientos de las culturas originarias del Ecuador.

Esta propuesta es de gran importancia, puesto que, tiene como objetivo conectar a los
estudiantes con su herencia cultural de forma creativa y practica, en este sentido la propuesta
busca que no se pierda la conexion de los estudiantes con lo ancestral para que de esta

manera valorar y conocer las expresiones de las culturas originarias del Ecuador. En la



segunda clase se presentan tres culturas del Ecuador: Tolita, Jama Coaque y Cafiari, haciendo
énfasis en su ubicacion, formas de vida, creencias, ceramica e instrumentos musicales, se
brindan a los estudiantes herramientas para comprender la importancia de estas culturas de
manera critica y reflexiva para fortalecer su sentido de pertenencia y promover el respeto a las

demas culturas situadas en nuestro contexto.

Del mismo modo, en la propuesta se busca potenciar el aprendizaje de los estudiantes,
teniendo en cuenta que, no solo aprenden de arte 0 musica, sino que, construyen una identidad
solida, reconociendo sus raices y promoviendo un proceso 0 Compromiso para preservar,

valorar y revitalizar el patrimonio cultural inmaterial del Ecuador.

En la tercera clase esta centrada en presentar los instrumentos ancestrales del Ecuador
y la clasificacion los mismos, en la cuarta clase se aborda el tema del Sanjuanito, como un
género tradicional del Ecuador, la importancia y los instrumentos que se utilizan en este
género. En la quinta y sexta clase se inicia con el proceso de creacion de instrumentos
ancestrales, en la quinta se trabaja en la elaboracion de la ocarina y en la sexta clase se
elaboran los sonajeros de pezufias y las maracas, en esta etapa de la propuesta se integra el
ejercicio de la practica para la interpretacion ritmica del Sanjuanito. Con esta propuesta se
espera que los estudiantes conozcany valoren los elementos que forman parte de la cultura del
Ecuador los cuales promueven una conexién significativa con su herencia cultural, sus raices y

su identidad.

En la propuesta artistico-pedagdgica se tomé en cuenta los elementos del diamante
curricular, ya que, la planificacion responde a las preguntas planteadas por el ministerio de
educacion “ para qué ensefar?, ;qué ensefar?, jcuando ensenar?, ;cémo ensefar?, ;que,
¢comoy cuando evaluar?; mismas que se corresponden con los fines, objetivos, contenidos,
metodologia, recursos y evaluacion” (Ministerio de Educacion, 2016, p.50), elementos que son
claves para realizar una planificacién. En la propuesta se toma la planificacion microcurricular

por destrezas con criterio de desempefio para EGB y BGU del ministerio de educacion.



8.2 Planificacion

Tabla 2. Planificacion 1: Salida pedagdgica al museo de las culturas aborigenes del Ecuador.



PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA | 2024-2025

PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENTE: | Marcela Loza | AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO | “A”

N° de unidad de Titulo de unidad | Instrumentos Ancestrales | Objetivo especifico de la | OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
planificacion de planificacion: | del Ecuador unidad de planificacion intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la

participacion en procesos de investigacién, observacion y analisis de
sus caracteristicas, y asi contribuir a su conservacion y renovacion.

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO A SER
DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas de

interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref) usos

opiniones ajenas.

CE.ECA.5.1. Inwestiga y expresa puntos de vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus

y funciones en la vida de las personas y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las

EJES TRANSVERSALES: PERIODOS:

27/11/2024 al 21/05/2025

SEMANA DE INICIO:

Semana 1. 27/11/2024

Estrategias metodoldgicas: Recursos: Indicadores de logro Actividades de evaluacion/

Técnicas / instrumentos
1. Dominio del conocimiento Cuaderno LECA.5.3.1. Organiza de | Se evaluar4d los apuntes de los
a) Actividad de sensopercepcion Esfero manera coherente un proceso estudiantes, asi como el
Dinamica: ahi va la lora, ahi va (permisos) de creacion artistica o0 un compromiso y respeto antes,

(Danza Scout)
b) Desarrollo de conocimiento
Salida pedagégica al Museo de las Culturas Aborigenes del Ecuador, el recorrido sera
llevado a cabo por un guia, el cual presentara a los estudiantes las diferentes culturas del
Ecuador, ceramica, ritos y los instrumentos ancestrales encontrados de las diferentes
culturas como ocarinas, botella silbato y litéfonos, etc.
c) Verificacion
Tomar apuntes importantes sobre los diferentes tipos de instrumento presentados durante
el recorrido.
d) Conclusién
Se presentara a los estudiantes el funcionamiento de las ocarinas, sonidos y las diferentes
formas de las mismas.
2. Aplicacion del conocimiento
Al terminar el recorrido, los estudiantes seran participes de una actividad en donde tendran
la oportunidad de tocar y entonar ocarinas.
3. Creacion del conocimiento
Responder las siguientes preguntas:
¢, Qué culturas conocen después de la visita al museo?
¢, Cudl es la cultura mas antigua del Ecuador?
¢,De qué color es la cerdmica de la cultura jama Coaque?
¢, Qué tipos de figuras representaban las culturas ancestrales en sus ceramicas y qué

evento cultural, y hace un
esfuerzo por mantener sus
fases, realizando los ajustes

necesarios cuando se
presentan problemas.
(J.4.,5.4)

durante y después del recorrido.




representaban?
¢,Cual era lafuncién de las ocarinas para los pueblos ancestrales?
¢,Cémo produce el sonido una ocarina?

¢En qué culturas del ecuador se encontraron ocarinas?

Nota. Elaboracién propia (2025)

Tabla 3. Planificacién 2: Patrimonio cultural inmaterial del Ecuador.
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PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA | 2024-2025

PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENTE: | Marcela Loza | AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO | “A”

N° de unidad de Titulo de unidad | Instrumentos Ancestrales | Objetivo especifico de la | OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e intangible,
planificacion de planificacion: | del Ecuador unidad de planificacion propio y de otros pueblos, como resultado de la participacidén en procesos

de investigacion, observacién y analisis de sus caracteristicas, y asi
contribuir a su consenacion y renovacion.

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO A

SER DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas de

interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref)

CE.ECA.5.1. Investiga y expresa puntos de vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus usos
y funciones en lavida de las personas Y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las opiniones

ajenas.
EJES TRANSVERSALES: PERIODOS: 27/11/2024 al 21/05/2025 SEMANA DE INICIO: Semana 2. 16/04/2025
Estrategias metodoldgicas: Recursos: ndicadores de logro Actividades de evaluacién/ Técnicas /
instrumentos
1. Dominio del conocimiento LECA.5.3.1. Organiza de Rubrica de evaluacion
a) Actividad de sensopercepcién e Provect manera coherente un proceso (la investigacion auténoma, trabajo
¢ Dindmica: La danza del marumbe yector de creacion artistica o un colaborativo, participacion en la
(Danza Scout) * Marcadores evento cultural, y hace un dinamica)
® Esferos esfuerzo por mantener sus
b) Problematizacion e Cuaderno fases, realizando los ajustes
- ¢ Qué es el patrimonio? e Pizarrén necesarios cuando se
- ¢QUé es el patrimonio inmaterial? Diapositivas presentan problemas.
- ¢Por qué es importante el patrimonio inmaterial? https://drive.google.com/file/d/1Kxm (J.4..5.4)

c) Desarrollo de conocimiento
e Introduccion al tema

e Diapositivas con informacion del patrimonio del

Ecuador, el patrimonio inmaterial
d) Verificacion

Los estudiantes deben investigar ejemplos de patrimonio
cultural inmaterial y responder a las siguientes preguntas:

- ¢ Qué entiendes por patrimonio cultural inmaterial?
- ¢ Conoces alguna tradicién o costumbre de tu comunidad

gue sea parte del patrimonio inmaterial?

- ¢ Por qué es importante consenvar las fiestas, danzas,

lenguas o saberes ancestrales?

E-p_TH2IkBQpt9DIhSHKIuSN-

alyk/view?usp=sharing

Rubrica de evaluaciéon
https://drive.google.com/file/d/1VwlzTe

9S1NjSDH1ygKHxdfJaViPrBAHD/view

2usp=drive_link



https://drive.google.com/file/d/1KxmE-p_TH2lkBQpt9DlhSHKluSn-gIyk/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1KxmE-p_TH2lkBQpt9DlhSHKluSn-gIyk/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1KxmE-p_TH2lkBQpt9DlhSHKluSn-gIyk/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1Vw1zTe9S1NjSDH1yqKHxdfJaViPrBAHD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Vw1zTe9S1NjSDH1yqKHxdfJaViPrBAHD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Vw1zTe9S1NjSDH1yqKHxdfJaViPrBAHD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Vw1zTe9S1NjSDH1yqKHxdfJaViPrBAHD/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Vw1zTe9S1NjSDH1yqKHxdfJaViPrBAHD/view?usp=drive_link

- ¢Como pue des tl ayudar a mantener vivo el patrimonio
inmaterial de tu cultura?

e) Conclusién
¢ Dindmica “carrera del saber”

Es una yincana en la cual se debe formar equipos de 5
personas, se planteara una pregunta por participante en
relacion al tema presentado, los estudiantes deben discutir la
respuesta y un integrante del grupo debe responderla, sila
respuesta es correcta anotard un punto para el equipo, los
cuales se sumaran al final y podran rewelar un ganador.

2. Aplicacion del conocimiento

Realizar una propuesta basada en como promower el
patrimonio cultural inmaterial del Ecuador a otros estudiantes
fomentando el respeto, interés y el cuidado del patrimonio.

3. Creacion del conocimiento

Exposicién de la propuesta y la informacion recolectada
previamente, la exposicion debe tener los siguientes
elementos:

Resumen con ejemplos

Mapa conceptual

Opinién o reflexion personal

Trabajo para la casa:

Los estudiantes deben investigar tres culturas del Ecuador:
Cafari, Tolita y Jama Coaque en su inwestigacién deben
incluir.

(Ubicacién, caracteristicas de la ceramica: materiales, técnicas,
evidencias y arte)

Nota. Elaboracién propia (2025)

Tabla4. Planificacién 3: Contextualizacion de culturas ancestrales del Ecuador, Tolita, Jama Coaque y Cafiari.
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PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA | 2024-2025

PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENTE: Marcela Loza | AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO | “A”

N° de unidad de 1 Titulo de unidad | Instrumentos Ancestrales | Objetivo especifico de la| OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
planificacion de planificacion: | del Ecuador unidad de planificacion intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la participacion

en procesos de investigacion,

obsernvacion y andlisis de sus

caracteristicas, y asi contribuir a su conservaciéon y renovacion.

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO A
SER DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas de
interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref)

CE.ECA.5.1. Inwestiga y expresa puntos de vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus usos
y funciones en la vida de las personas y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las
opiniones ajenas.

EJES TRANSVERSALES: PERIODOS:

27/11/2024 al 21/05/2025

SEMANA DE INICIO:

Semana 3. 23/04/2025

Estrategias metodoldgicas:

Recursos:

ndicadores de logro

Actividades de evaluacion/ Técnicas /
instrumentos

1. Dominio del conocimiento
a) Actividad de sensopercepcién

e Dindmica “activa tus sentidos”
Se presentan imagenes de patrimonio tangible e intangible,
en grupo de 5 personas deberdn clasificar el tipo de
patrimonio al que corresponda.

b) Problematizacion
- ¢En qué regiones del Ecuador se ubicaron las culturas
investigadas?
- ¢ Qué tipos de materiales utilizaban estas culturas crear
herramientas, instrumentos o sus cerdmicas?
- ¢, Qué tipos de actividades realizaban para sobrewvivir?
- ¢, Qué elementos traiciénales o culturales de estas culturas
se mantienen hasta la actualidad?
c) Desarrollo de contenido

¢ Introduccion al tema
Diapositivas sobre las culturas (Tolita, Jama Coaque y Cafiari)
d) Verificacion
¢ Mesa de dialogo
En triadas los estudiantes deben debatir sobre una cultura
asignada, posteriormente deben exponer los datos mas
relevantes y responder preguntas de sus compafieros.

Cuaderno

Esfero

Preguntas

Preguntas verdadero o Falso:
https://drive.google.com/file/d/1obYm4
QahZIL NXrQkhB3eb CEUIlal1YI80-
/view?usp=sharing

Diapositivas:
https://drive.google.com/file/d/10QsQs3
TEHOKCKWYMFgY0eHkCU_ 4QRJUH
Xhiew?usp=sharing

Crucigrama
https://drive.google.com/file/d/1DG-
V3hktoZ0Pvz8FEDimi_aArDhRa7Nz Z/vi
ew?usp=sharing

Lista de cotejo
https://drive.google.com/file/d/1obYm4

QahZLNXrQkhB3ebCEUIllalYI180-
ew?usp=drive_link

LECA.5.3.1. Organiza de
manera coherente un proceso
de creacion artistica o un
evento cultural, y hace un
esfuerzo por mantener sus
fases, realizando los ajustes
necesarios cuando se
presentan problemas.
J.4.,.S.4.)

Rubrica de evaluacion

(la investigacion auténoma, trabajo
colaborativo, participacion en la
dinamica)



https://drive.google.com/file/d/1obYm4QahZLNXrQkhB3ebCEUlIa1Yl8o-/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1obYm4QahZLNXrQkhB3ebCEUlIa1Yl8o-/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1obYm4QahZLNXrQkhB3ebCEUlIa1Yl8o-/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1QsQs3TEH0KCKWyMFqY0eHkCU_4QRJUHX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1QsQs3TEH0KCKWyMFqY0eHkCU_4QRJUHX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1QsQs3TEH0KCKWyMFqY0eHkCU_4QRJUHX/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1DG-v3hktoZ0Pvz8FDjmi_aArDhRa7NzZ/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1DG-v3hktoZ0Pvz8FDjmi_aArDhRa7NzZ/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1DG-v3hktoZ0Pvz8FDjmi_aArDhRa7NzZ/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1obYm4QahZLNXrQkhB3ebCEUlIa1Yl8o-/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1obYm4QahZLNXrQkhB3ebCEUlIa1Yl8o-/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1obYm4QahZLNXrQkhB3ebCEUlIa1Yl8o-/view?usp=drive_link

e) Conclusién
¢ Actividad final: juego verdadero o falso

Cada grupo elegira un representante que formara una fila
frente al aula. El docente leerd una serie de afirmaciones
relacionadas con el tema. Si la afirmacién es verdadera, el
estudiante debera dar un salto hacia la izquierda; si es falsa,
saltara hacia la derecha.
El grupo que responda mas rapido y de forma correcta
acumulard  puntos. Después de cada ronda, el
representante debe cambiarse para asegurar que todos los
integrantes del grupo participen.

2. Aplicaciondel conocimiento

Crucigrama

3. Creacion del conocimiento

Realizar mapas conceptuales en donde expliqguen elementos
més relevantes de las culturas.

Durante la mesa de dialogo se evaluara la participacion,
comprension del tema, capacidad de argumentaciéon con
informacién veridica.

Nota. Elaboracién propia (2025)

Tabla5. Planificacion 4: Instrumentos ancestrales del Ecuador y su clasificacion.
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PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA | 2024-2025

PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENTE: Marcela Loza | AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO | “A”

N° de unidad de Titulo de unidad | Instrumentos Ancestrales | Objetivo especifico de la | OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
planificacion de planificacion: | del Ecuador unidad de planificacion intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la participacion

en procesos de investigacion, observacion y analisis de sus
caracteristicas, y asi contribuir a su consenvacion y renovacion.

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO A
SER DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas de
interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref)

CE.ECA.5.1. Inwestiga y expresa puntos de Vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus usos
y funciones en la vida de las personas y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las
opiniones ajenas.

EJES TRANSVERSALES: PERIODOS: 27/11/2024 al 21/05/2025 SEMANA DE INICIO: Semana 4. 30/04/2025
Estrategias metodoldgicas: Recursos: ndicadores de logro Actividades de evaluacién/ Técnicas /
instrumentos
1. Dominio del conocimiento Diapositivas LECA.5.3.1. Organiza de | Rubrica de evaluacion:
a) Actividad de sensopercepcion https://docs.google.com/presentation/d | manera coherente un proceso Se evaluard la correcta clasificacion
Danza scout “la nifia Jacinta” [1PXbIhEQ59 de creacion artistica o un de los instrumentos de la Ultima
LSWKB85cWJsMOpFjrxmRxoP/edit?us | evento cultural, y hace un actividad. .
Para esa actividad los estudiantes deben formar un circulo y p=drive_link esfuerzo por mantener sus

tiene la consigna de continuar la cancién llamada "la nifia
Jacinta" en la cual deben ir adjuntando un verbo acompafiado
de un movimiento, el cual se debe repetir por todos los
integrantes y se debe afiadir una nueva accién por
estudiante.

b) Problematizacién

® ;Qué tipos de instrumentos originarios del Ecuador
conocen?

e ;COmo creen que la musica y los instrumentos eran
utilizados por las culturas ancestrales ecuatorianas?

e ;Han \sto o escuchado algin instrumento musical
tradicional del Ecuador? ¢ Cual?

c) Desarrollo de contenido

¢ Introduccion al tema
Diapositivas sobre instrumentos ancestrales del Ecuador
Clasificacion: Idi6fonos, aeréfonos, membranéfonos
cordéfonos, se escuchardn los sonidos de algunos
instrumentos su morfologia y funcionalidad.

y

&ouid=106809576509810196592&1tp
of=true&sd=true

Links de sonidos de instrumentos.
-Sonajeros
https://www.youtube.com/watch?v=2y
8ZC8WRfu0

-Litéfonos
https://www.youtube.com/watch?v=H3
WO0zV8y 6A

-Macaracas
https://www.youtube.com/watch?v=6il
SUOCZFCU

-Gliro
https://www.youtube.com/watch?v=u
JI4SbEFuUQY

-Marimba
https://www.youtube.com/watch?v=E

MyaTIlc59NI
-Botella silbato

fases, realizando los ajustes

necesarios cuando se
presentan problemas.
J.4.,5.4)



https://docs.google.com/presentation/d/1PXbIhEq59
https://docs.google.com/presentation/d/1PXbIhEq59
https://docs.google.com/presentation/d/1PXbIhEq59%0bLSvKB85cWJsM0pFjrxmRxoP/edit?usp=drive_link%0b&ouid=106809576509810196592&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/presentation/d/1PXbIhEq59%0bLSvKB85cWJsM0pFjrxmRxoP/edit?usp=drive_link%0b&ouid=106809576509810196592&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/presentation/d/1PXbIhEq59%0bLSvKB85cWJsM0pFjrxmRxoP/edit?usp=drive_link%0b&ouid=106809576509810196592&rtpof=true&sd=true
https://docs.google.com/presentation/d/1PXbIhEq59%0bLSvKB85cWJsM0pFjrxmRxoP/edit?usp=drive_link%0b&ouid=106809576509810196592&rtpof=true&sd=true
http://www.youtube.com/watch?v=2y8ZC8WRfu0
http://www.youtube.com/watch?v=2y8ZC8WRfu0
https://www.youtube.com/watch?v=H3W0zV8y_6A
https://www.youtube.com/watch?v=H3W0zV8y_6A
https://www.youtube.com/watch?v=6iISU0CZFCU
https://www.youtube.com/watch?v=6iISU0CZFCU
https://www.youtube.com/watch?v=uJI4SbEFuOY
https://www.youtube.com/watch?v=uJI4SbEFuOY
https://www.youtube.com/watch?v=EMyaTlc59NI
https://www.youtube.com/watch?v=EMyaTlc59NI

d) Verificacién

En grupos de 5 personas deben identificar el sonido del
instrumento presentado y clasificarlo en una tabla con las
diferentes categorias.

e) Conclusion

identificar los instrumentos de cada video y organizarlos
segun la categoria a la que correspondan.

2. Aplicacion del conocimiento

¢ Trabajo autbnomo
Analizar dos videos: la cancion “Bailalo” del grupo Coraza y
el video de los grupos Jayac y Jarawi la cancion “Juyasha
sisagu”. Deben identificar los instrumentos de cada video y
organizarlos segun la categoria a la que correspondan.

3. Creacion del conocimiento
¢ Mapa de elementos

Los estudiantes en un papelégrafo deben crear un mapa
histérico, con la ubicacién de las tres culturas y deben incluir
elementos importantes de cada una de las culturas.

Correcta identificacion y clasificacion de los instrumentos.

https://www.youtube.com/watch?v=9m

QVFTYQIGI

-Ocarina
https://www.youtube.com/watch?v=Ve
dvaHC449c

-Rondador
https://www.youtube.com/watch?v=K
m8Ex_P65tE

-Charango
https://www.youtube.com/watch?v=15
keRABBIiuw

-Cununo
https://www.youtube.com/watch?v=U
OKMKJItlO

-Pandereta
https://www.youtube.com/watch?v=_-
UBSRWKTpE

-Tambores
https://www.youtube.com/watch?v=srq

c_aYR 5U

Actividad grupal en clase
https://drive.google.com/file/d/1YbIVUT
yUBXO04mypxF6MKL56ipU3mneHQ/\vie
w?usp=drive_link

Actividad auténoma para la casa
https://www.youtube.com/watch?v=FP

YKniXFvzg
https://www.youtube.com/watch?v=jH

SaSvYLXbo
Rubrica de evaluacion
https://drive.google.com/file/d/1WKk007j
FECTnsNmOP5QI3cTGV8KkPbxP C3a/vie
w?usp=drive_link

Nota. Elaboracion propia (2025)

Tabla 6. Planificacion 5: San Juanito Ecuatoriano.
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http://www.youtube.com/watch?v=9mQVFTYqIGI
http://www.youtube.com/watch?v=9mQVFTYqIGI
http://www.youtube.com/watch?v=VedVaHC449c
http://www.youtube.com/watch?v=VedVaHC449c
http://www.youtube.com/watch?v=Km8Ex_P65tE
http://www.youtube.com/watch?v=Km8Ex_P65tE
http://www.youtube.com/watch?v=15keRABBiuw
http://www.youtube.com/watch?v=15keRABBiuw
https://www.youtube.com/watch?v=UOkMKJItlI0
https://www.youtube.com/watch?v=UOkMKJItlI0
https://www.youtube.com/watch?v=_-u8SRwKTpE
https://www.youtube.com/watch?v=_-u8SRwKTpE
https://www.youtube.com/watch?v=srgc_aYR_5U
https://www.youtube.com/watch?v=srgc_aYR_5U
https://drive.google.com/file/d/1YbIVUTyU6XO4%0bmypxF6MKL56ipU3mneHQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1YbIVUTyU6XO4%0bmypxF6MKL56ipU3mneHQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1YbIVUTyU6XO4%0bmypxF6MKL56ipU3mneHQ/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1YbIVUTyU6XO4%0bmypxF6MKL56ipU3mneHQ/view?usp=drive_link
https://www.youtube.com/watch?v=FPYKniXFvzg
https://www.youtube.com/watch?v=FPYKniXFvzg
https://www.youtube.com/watch?v=jHSaSvYLXbo
https://www.youtube.com/watch?v=jHSaSvYLXbo
https://drive.google.com/file/d/1Wk007jFCTnsN%0bm0P5Ql3cTGv8kPbxPC3g/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Wk007jFCTnsN%0bm0P5Ql3cTGv8kPbxPC3g/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Wk007jFCTnsN%0bm0P5Ql3cTGv8kPbxPC3g/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1Wk007jFCTnsN%0bm0P5Ql3cTGv8kPbxPC3g/view?usp=drive_link

PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA | 2024-2025

PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENTE: Marcela Loza AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO | “A”

N° de unidad de 1 Titulo de unidad | Instrumentos Ancestrales | Objetivo especifico de la | OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
planificacién de planificacion: | del Ecuador unidad de planificacion intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la participacion

en procesos de
caracteristicas, y asi contribuir a su conservacion y renovacion.

investigacion,

observacion y andlisis de sus

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO A
SER DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas de

interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref)
opiniones ajenas.

CE.ECA.5.1. Investiga y expresa puntos de vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus usos
y funciones en la vida de las personas y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las

EJES TRANSVERSALES: PERIODOS: 27/11/2024 al 21/05/2025 SEMANA DE INICIO: Semana 5. 07/05/2025
Estrategias metodoldgicas: Recursos: Indicadores de logro Actividades de evaluacién/ Técnicas /
instrumentos
1. Dominio del conocimiento Cuaderno LECA.5.3.1. Rubrica de evaluacion:
a) Actividad de sensopercepcion Esfero Organiza de manera | Se calificara la exposicion final.
. Dinamica Tingo-Tango Marcadores coherente un
La actividad consiste en pasar una pelota mientras el docente dice la palabra “tingo” | Cartulina proceso de creacion

cuando se escuche la palabra “tango” el estudiante que tenga le pelota debe dar
un dato o resumen de las clases pasadas.

b) Problematizacion

Cancidn “Palomita cuculi”

- ¢,Conocen esta cancién?

- ¢, Saben a qué género musical pertenece?
- ¢, Qué es el Sanjuanito?

- ¢,Han escuchado el género del Sanjuanito?

c) Desarrollo de contenido
Introduccién al tema
-Diapositivas sobre el Sanjuanito, caracteristicas e instrumentos que se emplean.

d) Verificacion
En grupos de 5 personas, escucharan una cancion asignada del género del
Sanjuanito, deben identificar los instrumentos y clasificarlos, reflexionar sobre las
emociones que les transmite el género, ritmo, tema de la cancion, autor, nombre
de la cancién e importancia cultural.
Cada grupo debe exponer el analisis de su cancion, narrar 2 ideas sobre lo que
aprendieron o lo que mas les gusto del Sanjuanito.

Cuaderno Esfero Marcadores Cartulina Papelégrafo
Cancion palomita cuculi: https://mww.youtube.com/watch?v=04xmIDA_xM

Canciones actividad 2 https://www.youtube.com/watch?v=Q4hk7pLZI5Q

Papelografo

Cancién palomita cuculi:
https://www.youtube.com/
watch?v=04xmIDA_xM

Canciones actividad 2
https://www.youtube.com/
watch?v=0Q4hk7pLZI5Q

https://www.youtube.com/
watch?v=fbgdWhTIdfl

https://www.youtube.com/
watch?v=GV_tWpJvmul

Diapositivas:
https://drive.google.com/fil
e/d/1JYps9FrBcoQ6_2ZxdD
zehgHaMQCjEgspD/view?
usp=drive_link

Rubrica de evaluacion:
https://drive.google.com/fil
e/d/1hCJ3Y58NxEhznsDO
HMHwosKpMeMkgawv/ vie

artistica o un evento
cultural, y hace un

esfuerzo por

mantener sus fases,

realizando los

ajustes  necesarios

cuando se presentan

problemas.
J.4.,S.4.)



http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/watch?v=04xmlDA_xM
http://www.youtube.com/watch?v=Q4hk7pLZI5Q

w?usp=drive_link
https://www.youtube.com/watch?v=tbgdWhTIdfl

https://www.youtube.com/watch?v=GV_tWpJvmul

Diapositivas:
https://drive.google.com/file/d/1JY ps9FrBcoQ6_zZxdDzehgHaMQCjEgspD/view?u
sp=drive_link

Rubrica de evaluacion:
https://drive.google.com/file/d/1hCJ3Y58NxEhzns DOHMHwsKpMeMkgavv/ view?
usp=drive_link
I.LECA.5.3.1. Organiza de manera coherente un proceso de creacion
artistica o un evento cultural, y hace un esfuerzo por mantener sus fases,
realizando los ajustes necesarios cuando se presentan problemas. (J.4.,S.4.)
Rubrica de evaluacion:
Se calificara la exposicion final.

e) Conclusion

Mesa redonda

¢ Por qué creen que esta musica sigue viva hoy?

¢, Qué les parecio el ritmo?

¢Por qué creen que este género musical es importante para los ecuatorianos?

2. Aplicacion del conocimiento

Exposicién del tema visto previamente, la exposicion debe tener los siguientes
elementos:

Resumen con ejemplos

Mapa conceptual

Opinién o reflexién personal

3. Creacion del conocimiento

Crear un folleto explicativo de los instrumentos ancestrales y su correcta
clasificacion.

Trabajo para la casa:

Los estudiantes deben investigar sobre las ocarinas, deben crear de manera
individual el boceto de una ocarina y deben colorearla.

Nota. Elaboracién propia (2025)

Tabla 7. Planificacion 6: Construccion de instrumentos aeréfonos (ocarinas).



http://www.youtube.com/watch?v=fbg4WhTIdfI
http://www.youtube.com/watch?v=GV_tWpJvmuI

PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA | 2024-2025

PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENTE: Marcela Loza AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO | “A”

N° de unidad de 1 Titulo de unidad | Instrumentos Ancestrales | Objetivo especifico de la OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
planificacién de planificacion: | del Ecuador unidad de planificacion intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la

participacion en procesos de investigacion, observacion y andlisis de
sus caracteristicas, y asi contribuir a su consenvacion y renovacion.

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE DESEMPENO A
SER DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas de
interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref)

CE.ECA.5.1. Investiga y expresa puntos de vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus usos
y funciones en la vida de las personas y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las
opiniones ajenas.

EJES TRANSVERSALES: PERIODOS:

27/11/2024 al 21/05/2025

SEMANA DE INICIO:

Semana 6. 21/05/2025

Estrategias metodoldgicas:

Recursos:

Indicadores de logro

Actividades de evaluacion/ Técnicas /
instrumentos

1. Dominio del conocimiento

a) Actividad de sensopercepcion

¢ Dinamica: tiene instrumentos de venta
Los estudiantes se organizaran en triadas. Cada grupo debe
escoger un instrumento ancestral del Ecuador. Luego, todos se
colocan en circulo y, mientras saltan ritmicamente, un grupo inicia
preguntando:

“¢ Tienen instrumentos de venta?”

Otro grupo responde: “iSi hay, si hay, si hay!”

El primer grupo wuelve a preguntar:

“¢ Qué instrumentos hay?

El segundo grupo debe mencionar un instrumento que haya sido
elegido por otro grupo (no el suyo). Al hacerlo, los grupos
involucrados deben intercambiar sus lugares.

b) Problematizacién

¢, Qué es una ocarina?

¢ Cémo funcionan las ocarinas?

¢En qué grupo esta clasificada la ocarina?

¢, Qué usos les daban a las ocarinas los pueblos originarios del
Ecuador?

c) Desarrollo de contenido

Introduccién al tema: video de creacién de ocarinas

Se impartird una clase en donde se contextualice el origen
ancestral de este instrumento en las culturas indigenas del
Ecuador, su uso ceremonial, morfologia.

Video de creacion de ocarinas

https://www.youtube.com/watch?v=Vv8
Osu09AImM

Actividad 1:

Masa DAS Modeladores de arcilla
Agua

Recipiente Fundas de basura
Camisa para manchar o mandil
Cuter

Pintura acrilica Pinceles

Rubrica de evaluacion:
https://drive.google.
com/file/d/1XmTuOl
LqgjKTUaKw7FXQ

.LECA.5.3.1.

Organiza de manera
coherente un proceso de
creacion artistica o un
evento cultural, y

hacer un
esfuerzo por mantener
sus fases, realizando los
ajustes necesarios
cuando se presentan
problemas. (J.4.,S.4.)

Rubrica de calificacion:

Se calificara la ocarina funcional, que
tenga agujeros de digitacion,
originalidad en el disefio y pintura.



http://www.youtube.com/watch?v=V8

2. Aplicacion del conocimiento

Deben modelar con Masa DAS una ocarina funcional, es decir
gque produzcan sonido, la ocarina debe tener los agujeros de
digitacion para crear las diferentes sonoridades.

3. Creacion del conocimiento

Los estudiantes deben darle la forma deseada a su ocarina
inspirados en elementos de las culturas Tolita, Jama Coaque y
Caiiari y dejar secar hasta la siguiente clase.

4. Evaluacion
Producto final: ocarina funcional

bclq7S8BWzT/view
?usp=sharing

Tabla 8. Planificacion 7: Elaboracion de instrumentos idiéfonos (maracas y sonajeros de pezuias).

Nota. Elaboracion propia (2025)
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PLANIFICACION

LOGO INSTITUCIONAL UNIDAD EDUCATIVA 2024-2025
PLAN DE DESTREZA CON CRITERIO DE DESEMPENO

1.DATOS INFORMATIVOS:

DOCENT | Marcela Loza AREA/ASIGNATURA: ECA GRADO/CURSO: lero BGU PARALELO ‘A’

E:

N° de unidad de | 1
planificacion

Titulo de unidad
de planificacion:

Instrumentos Ancestrales
del Ecuador

Objetivo especifico de la
unidad de planificacion

OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e
intangible, propio y de otros pueblos, como resultado de la
participacion en procesos de investigacion, observacién y analisis de
sus caracteristicas, y asi contribuir a su consenacion y renovacion.

2. PLANIFICACION

DESTREZAS CON CRITERIOS DE
DESEMPENO A SER DESARROLLADAS:

INDICADORES ESENCIALES DE EVALIACION

Realizar producciones artisticas a partir de temas

de interés personal o social. ECA.5.1.1. (Ref) usos

opiniones ajenas.

CE.ECA.5.1. Investiga y expresa puntos de vista sobre las manifestaciones artisticas y culturales, interpretando sus

y funciones en la\ida de las personas y las sociedades, y mostrando una actitud de interés y receptividad hacia las

EJES TRANSVERSALES: PERIODOS: 27/11/2024 al 21/05/2025 SEMANA DE INICIO: Semana 7 26/05/2025
Estrategias metodoldgicas: Recursos: Indicadores de logro Actividades de evaluacion/
Técnicas / instrumentos
1. Dominio del conocimiento Pezufas de .LECA.5.3.1. Seevaluara la experimentacion del
a) Actividad de sensopercepciéon cerdo, llama Organiza de manera coherente | sonido y la mesa de dialogo
¢ Dinamica: y chivo un proceso de creacion artisticao
Danza scout “te vendo un instrumento” Piola A2-A4 un ewvento cultural, vy
b) Problematizaciéon Calabazas hacer un esfuerzo por
¢,Qué son los instrumentos idi6fonos? Granos secos | mantener sus fases, realizando
¢, Qué son las chachas? Arroz los ajustes necesarios cuando se
¢,De qué materiales eran construidas las chachas por los pueblos originarios? Silicona presentan problemas. (J.4.,S.4.)
¢, Qué materiales eran utilizados para la construccion de las maracas por los Madera
pueblos originarios del pais? Pinceles
¢, Qué usos les daban a las chachas y maracas los pueblos originarios del Pintura
Ecuador? acrilica
¢) Desarrollo del contenido Barniz

Explicacion de los instrumentos a trabajar contextualizando, su morfologia y
funcionalidad; los estudiantes seran divididos en dos grupos para trabajar en la
creacion de dos tipos de instrumentos: maracas de calabaza y sonajeros de
pezufias (chachas).

2. Aplicaciondel conocimiento

e Sonajeros de pezunas
Se debe trenzar varias pezufas en forma de pulsera y conjunto pezufias (chacha),
para elaborar estos sonajeros se deben atar firmemente cada pezufia para que
suenen cuando el estudiante los agite o sacudan.

¢ Maracas
Se debe introducir lenteja o arroz dentro de la calabaza seca, posteriormente
deben introducir el palo de madera para sellar la calabaza, luego se debe envolver




cabestre en la unién del palo de manera y la calabaza para darle un realce estético
a la maraca y para ayudar a cerrar de manera mas firme la union.

3. Creacion del conocimiento

Los estudiantes deben interpretar una corta melodia con su instrumento

asignado.

4. Evaluacion:

¢ Mesa de didlogo

¢ COmo te sentiste al construir un instrumento con tus propias manos?

¢ Qué importancia crees que tienen estos instrumentos para las comunidades

indigenas?

¢ Qué fue lo mas dificil ylo mas divertido del proceso de elaboraciéon?

¢ Cémo crees que podemos mantener vivas estas tradiciones musicales en la

actualidad?

5. Cierre de la clase pasada
Los estudiantes deben pintar con pintura acrilica la ocarina trabajada en la
clase anterior.

ELABORADO REVISADO APROBADO
Docente: Director del area/Docente responsable del area: Vicerrector/Director:
Firma: Firma: Firma:

Firma: Firma: Firma:

Nota. Elaboracion propia (2025)

Adaptado de “Instructivo para planificaciones curriculares para el sistema nacional de educacién”

MINEDUC (2016) planificacion microcurricular por destrezas con criterio de desempefio para EGB y BGU (p.5)
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9. Analisis y discusioén de resultados

El andlisis de los resultados se fundamenta en la aplicacion de la propuesta
didactica desarrollada con estudiantes de primero de bachillerato, dentro del marco de
la asignatura de ECA. La propuesta integro actividades practicas basadas en la
organologia ancestraly el aprendizaje basado en problemas (APB), con la finalidad de

fortalecer la identidad cultural y la valoracion el patrimonio inmaterial.

Mediante las fichas de observacion, diarios de campoy grupos focales se
obtuvieron resultados que reflejaron un cambio progresivo en la motivacion y en el nivel
de participacion de los estudiantes. Inicialmente se evidencio desconocimiento sobre los
instrumentos autdctonos del Ecuador, sin embargo, con la intervencion se observo una
mayor apropiacion de los contenidos, también una mejora en la capacidad de relacionar

los saberes ancestrales con su contexto cultural.

De acuerdo con el primer objetivo, se determind que los estudiantes lograron
reconocer los componentes fundamentales de la organologia ancestral, identificando
instrumentos idiéfonos y aeréfonos mas representativos como: las ocarinas, maracas y
sonajeros de pezufa, logrando también relacionar la funcion simbdlica de estos
instrumentos dentro de las culturas Tolita, Jama Coaque y Cafiari, este logro evidencia
la eficacia del aprendizaje experiencial y también de la observacion guiada como

medios que permiten generar una comprension conceptual.

En relacion al segundo objetivo, se plante6 en disefiar una estrategia didactica
basada en el método de ABP, se comprobo que esta metodologia promovié la
resolucién de problemas reales arraigados con el patrimonio cultural del Ecuador. Los

estudiantes asumieron roles en donde lograron desarrollar el pensamiento critico, la
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capacidad de argumentacion, buscary proponer soluciones para resolver problemas en

relacion con la pérdida de conocimiento sobre los instrumentos tradicionales del pais.

En este proceso podemos evidenciar que se relaciona directamente con los planteamientos
de Vigotsky (1996) qué habla sobre la mediacién social del aprendizaje, asi mismo podemos
relacionar con el pensamiento de Ausubel (1983), quién sostiene que al construir un aprendizaje
significativo podemos vincularlo con los nuevos saberes y experiencias previas de los estudiantes

lo que fortalece el aprendizaje de manera significativa.

En el tercer objetivo se plantea la aplicacion de la estrategia didactica, la cual
permitié corroborar que la exploracion musicaly la creacion de instrumentos
fortalecieron un aprendizaje integral, esto ha representado una fase clave entre la
conexion con los contenidos tedricos y con la practica directa, haciendo que esta
actividad fomente un aprendizaje significativo en el alumnado. Con la creaciény la
interpretacion de los instrumentos ancestrales los estudiantes desarrollaron habilidades
criticas, pudieron fortalecer su identidad cultural y se cumplié con el objetivo de la
planificacion: OG.ECA.2. Respetar y valorar el patrimonio cultural tangible e intangible,
propio y de otros pueblos, como resultado de la participacion en procesos de
investigacion, observacion y andlisis de sus caracteristicas, y asi contribuir a su

conservacion y renovacion.

La propuesta didactica basada en organologia ancestral propicio un aprendizaje
significativo en estudiantes de primero de bachillerato, de igual manera fomento un
aprendizaje culturalmente situado gracias a la experimentacion sonora y la elaboracion
de instrumentos. Una de las fases claves de la propuesta fue la salida pedagogica la

cual fortalecié un aprendizaje experiencial coherente con el paradigma del Abya Yala,
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este concibe la educacion como parte de un proceso fundamental de relacionar la
armonia de la naturaleza y la comunidad en el contexto cultural del alumnado, Sarango
(2014).

Gracias a la aplicacion de la propuesta se constata que las practicas docentes
requieren de una actualizacion que incorporen la dimension cultural dentro de la
ensefianza artistica, debido a que, se identificaron vacios en la aplicacion metodologica
participativa con la integracion de los saberes ancestrales dentro del curriculo de ECA,
esto permitio resignificar la asignatura de ECA al pasar de una ensefianza técnica a una

educacion cultural contextualizada y con un sentido identitario.

10. Conclusiones

La implementacion de una propuesta pedagdgica desarrollada con el método del
Aprendizaje Basado en Problemas, enfocado en la organologia ancestral del Ecuador,
tuvo resultados favorables en estudiantes de primero de BGU de una institucion publica
ubicada en la ciudad de Cuenca. Esta propuesta permitio no solo fortalecer el
conocimiento de las culturas originarias del Ecuadory sus instrumentos musicales, sino
logré promover la valoracion por el patrimonio cultural inmaterial y ayudo a forjar una

identidad cultural sélida en los estudiantes.

En el primer objetivo orientado a determinar los componentes de la organologia
ancestral, se cumplio satisfactoriamente. Los estudiantes identificaron los instrumentos
musicales propios del Ecuador y también reconociendo su clasificacion y la funcién de
estos instrumentos dentro del contexto cultural. Lo que les permiti6 comprender tanto la
diversidad cultural y sonora del territorio ecuatoriano. Al determinar los componentes de
la organologia ancestral se evidencia que los estudiantes valoran elementos dentro de
las culturas ancestrales, fomentando un aprendizaje significativo desde la observacion y

la practica.
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En relacion al segundo objetivo enfocado en disefar una estrategia didactica
basada en el Método de Aprendizaje Basado en Problemas y sujeta a los elementos del
diamante curricular, se alcanzé satisfactoriamente. La propuesta no solo integro
saberes musicales sino también valores interculturales lo que fortalecio el pensamiento

critico mediante las actividades colaborativas.

La aplicacion de la propuesta demostr6 que el ABP favorece al trabajo
interdisciplinar, dandole al estudiante el protagonismo de su aprendizaje al poder
relacionar la teoria con la practica. De igual manera se evidencio que se requiere un
fortalecimiento por parte de los docentes en la formacién de metodologias activas para
poder incorporar elementos de la cosmovision ancestral como un eje transversal de la

ensefianza dentro de la asignatura de ECA.

En el tercer objetivo especifico se hace referencia a la aplicacion de la estrategia
didactica para promover los conocimientos ligados a la identidad cultural y patrimonial,
ese objetivo se alcanzé con éxito. En los resultados se revela que los estudiantes
experimentaron un proceso de reconstruccion y reconocimiento de sus raices culturales

creando un sentido de orgullo por el patrimonio inmaterial del Ecuador.

Mediante la elaboracion de instrumentos y la interpretacion de los mismos se
proporcionaron un aprendizaje integral donde se experimentd lo cognitivo, lo sensorial y
lo emocional que pudieron entrelazar a experiencias significativas. Esta investigacion
evidencié que la organologia ancestral se construye también como un recurso
pedagoégico pertinente para fortalecer la identidad cultural y fomentar el valor por el
patrimonio cultural dinamizando la ensefianza de educacion cultural y artistica desde un

enfoque mas didactico.
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También, se identifico la necesidad de una capacitacion docente sobre
metodologias que fomenten la interculturalidad y el correcto uso de recursos didacticos
vinculados a los saberes ancestrales. Esta investigacion demostré de manera clara que
es posible construir un aprendizaje significativo ligado al aprendizaje artistico y cultural
permitiendo que los estudiantes tengan un sentido de pertenencia creando un dialogo

con la memoria cultural de su entorno.
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12. Anexos
12.1 Anexo 1 (ficha de observacion)

iterms PuNtECIn Expertcs valdacidn Pregunta
" Evallacion 1 |2 3 |74] 5 suma Promedio Sise Sise valida con observacidn Mo 58
puntuacionas puntuacionas valida valida

1 ;Qué conceptos basicos sobre | Adecuacidn X ;Qué conceptos bésicos sobre
tradiciones en el contexto tradiciones en el contexto
histético del Ecuador el Perteeics X histérico del Ecuador conoce el
estudiante conoce? estudiante?
2 iQué culturasancestrales del Adecuaciin b4 X
Ecuadorreconocenlos —
estudiantes? Pertinn:a -
3 ;Quéinstrum entosancestrales | Adecuacidn X X
del Et_:uador conoceel Pertimema %
estudiante?
4 iQuétécnicasutilizadasenla Adeciacisn X X
elaboracion de instrum entos —
musicalesconacen? PRTinereR X
5 iQuématetialesutilizadosen
la fabricacion de instrum entos
S0n0ros conocen?
6 4Qué instrumentosmusicales Adecuacisn X X
ligados alos rituales conoce el
estudiante?

Pertinencia X
6 iConocen los estudiantes los Adecacidn X X
significados v funciones de los
instrumentos ancestralesen la
actualidad? Pertinzncia X




12.2 Anexo 2 (guia de grupo focal para expertos)

iterrs PuUMtECI3N Expertos valdacidn Pregumta
I Evallecidn |1 | 23| a|5 | sume Promedio Sise valda | Sise valda con Mo se
puntuaciones puntuaciones observacion valida

1 iEsimportante conocer elementos de Adeciacidn X X
las expresiones artisticas ancestrales en Pertinen:a X
la formacion de los estudiantes?
2 ¢Por qué es importante que las nuevas Adeciacidn X X
generaciones conozcan y valoren los Pertinenca %
instrumentos musicales ancestrales
dentro de su formacién educativa?
3 iComo cree que el aprendizaje y la Adeciacin X X
practica de los instrumentos ancestrales Pertinenca X
pueden fortalecer el sentido de
pertenencia eidentidad en los jovenes?
4 ;Como se puede integrar la ensefianza Adeciaciin X X
de la organologia ancestralen el curriculo | eertinencia X
escolar?
5 ¢Qué estrategiasrecomienda paraque | Adecwacin X X
los estudiantes aprendan yvaloren estos Pertimenci X
instrumentos?
6 4 Qué otros contenidos curriculares Adeciacisn X X
recomendarian para que los estudiantes —

£ Pertinencia ){
aprendan y valoren estos instrumentos?
7 éConsidera que la ensefianza de los Adeciaciin X X
instrumentos musicales ancestrales Pertinenca %
puede desarrollar habilidades mas alla de
la musica (por ejemplo, pensamiento
critico, creatividad, andlisis historico)?
iPor qué?
8 ¢ Qué desafios considera que existen en Adeciacisn X X
laimplementacion de estrategias oprT— %
educativas basadas en |a organologia
ancestral?
9 iCree que la ensefianza dela Adeciacidn X X
organologia ancestral deberia serun Pertinen:ia %
componente esencial en la educacion
escolar? iPor qué?
10 i Qué recomendaciones daria a Adecuacidn X X
docentes que deseen integrar la
orzanologia ancestral en sus clases? Pertinenil ¥
11 ¢Hay alglin aspecto que legustaria Adeciaciin X X Utileard el
afiadir sobre la importancia de estos ;f;bc:ﬁ:g:rr”
temas en |a educacion actual? Pertinen:ia ¥ de afadir.
12 ¢ Qué estrategias didacticas consideran | Adecusciin X X
que son efectivas para la ensefianza de la
organologia ancestral? Pertinencia
13 iComo pueden integrarse los Adeciacin X X
elementos del diamante curricular en la
ensefianza de la organologia ancestral del
Ecuador? Pestinencia X
14 ;Qué estrategias didacticas han sido Adeciacidn X X
previamente utilizadas en la ensefianza
de temasrelacionados ala cultura y qué
tan efectivas han sido? Pestinenci X
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12.3 Anexo 3 (guia de grupo focal para estudiantes)
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iterms PuRtlaCidn Expertcs valdacidn Pregunta
I Evalacion 12345 | Suma Promedio Sise valida Sise valida con Mo se
puntuaciones puntuacionzs observaciin valida

1 ;Qué aspectosdela visita almuseo sobrelos | Adecuacidn X X

instrum entosmusxca_leslesparemeronm ds e =

interesantes o llam ativos?

2 ;Como describitianla im portancia del Adecuacidn X X

museoen la pre servacion dela cultura PopT— =

abotigen ecuatoriana?

3 ;Qué funcién cumplen estosinstrum entosen | Adecuacisn X X

las culturasaborigenes del Ecuada? pe——— X

4 :C dm o creen que el sonido yla fabricacidn Adecacidn X X

de lasocatinasreflejanla cosm ovision de prr— X

estospueblos?

5 ¢ Creen que estosinstrum entostodavia Adeciacidn X X

pueden ten?r unpapelen }a musica Pope— =

contempordnea? ; Por qué?

6 ;Qué valor creen que tiene la preservaciény | Adecuacidn X X

difusidn de estosconocimientosparalas

nuevas generaciones? Pertinencia X

7 ¢Cdmo creen que estosinstrum entosfueron | Adecuacidn X ﬁ:}:m

importantespara lasculturasantigunas del = X estos

Ecuada? Dstnumentospam
Tas culharas
atigns del
Eonador?

8 ;Qué significado creesquetenianlas Adeciacidn X Sedebe poner

. - creen, pues se

ocatinasparalospueblosabotigenes? erh = S aRde
estaconjugacidn
en bs dems
preguntas.

9 ;Crees que estosinstrum entosatintienenun | Adecuacidn X idem

papelenla identidad cultural ecuatoriana? e X

10 ,Cémo creesque se podtia promovereluso | Adeciacidn X Se_debefonsav:na

o0 conocimiento de estosinstrum entosenla ::;':w i

actualidad? pertinencia X definirqué forma
se utilza.

11 ;Cudl esla reflexidn mds im portante que Adecacidn X 9: rrespo ":ﬂi

han adquirido mediante la visita al museo de :;zr:?'::::: *

las culturasaborigenesdel Ecuadar? adquiridos gracas
ab
implem=ntacidn
de b propuesta.

Paola Vazquez Neira, Ph.D.
C.I.: 0103724951
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12.3 Anexo 4 (ficha de observacion)
tems Puntuacion Expertos Vzlidacion Pregunta
N Evaluacicn 3|14|5 Suma Promedio Si se Si se valida con observacion No se
puntuaciones puntuaciones valida valida

1 ;Qué conceptos basicos sobre | Adecuacion 6.3:; F?mel::los basicos h:som o

s = 2 i€ C1on en el contexto torico
cultura, tradiciones e. historia del s Rriiaor ol cétadianie Conocs?
Ecuador que el estudiante conoce
v describe?
2 ;Qué culturas ancestrales del Adecuacién X
Ecuat.ior reconocen los rmr—
estudiantes?
3 ;(Qué instrumentos ancestrales Adecuacion X
del EFUadO( conoce el Pertinencia
estudiante?
4 ;Qué las técnicas v los Adecuacion “f‘{-qﬁﬁ." mlm%ssm h.c =
materiales utilizados para la e conoce?

iA H nenca E) Que materiales utilizados en l2

creacion de los instrumentos 2 Ot =
sonoros conocen? canocen?
5 {Como el estudiante describe Adecuacion éQué instrumentos musicales
el contexto cultural de los ligados a los rituales conoce el
2 ?
instrumentos ancestrales del estuciante
E_.cuador y su r_elacxon con T
rituales, festividades y
ceremoniales?
6 ;Qué significado artistico y Adecuacion X éConocen los estudiantes los
cultural consideran los significados y funciones de los
estudiantes que tienen los Pertinenciz :’;z’;;‘:;;“ Scestalesenla
instrumentos ancestrales en la :
actualidad?
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12.3 Anexo 4 (guia de grupo focal para expertos)
Merre Puntuacitn Expertas Validackin Pregunta
N* Evaluacian 1 51 Suma Prormedio Sise valida Sizevalidacon Nose
puntuationes | puntuadones observaodan wvalids
1 iLa cultura s un elemento Adecuaciin ¢Esimportante
) canocer
fundamental en la educacionyenla Pertinencs elementas ce las
formacion integral de los estudiantes? eqresiones
artisticas
arcestralesenla
formacskin de los
estudiantes?
2 iPor qué es importante que las nuevas Adecuacian
generaciones conozcan y valoren los Pertinenca X
instrumentos musicales ancestrales
dentro de su formacion educativa?
3 iComo cree que el aprendizaje v la Adecuacian Tratar de que
v . - seauna
practica de los instrumentos ancestrales Pertinance prERInLA NS
pueden fortalecer el sentido de dos en una
pertenencia e identidad en los jovenes?
4 ;Como se puede integrar la ensefianza | Adecuaciin X
de la organologia ancestral en el curriculo | Pertinencia
escolar?
5 £Qué estrategias recomendaria para Adecuacian £Queé
- estrategs
que los estudiantes valoren y aprendan Pertinenci cecomienda
sobre estos instrumentos? para que las
estudantes
apeendan y
valkaren estas
nstrumentos?
6 :Qué actividades interdisciplinares Adecuacidn ¢Qué otros
» 2 contenidas
podria recomendar para trabajar con los S ciskiuilares
estudiantes usando |a organologia rHnenes recomendarian
ancestral como eje central? °""‘I trabajar
conia
arganolagia
ancestral con
las estudiantes?
7 iConsidera que la ensenanza de los Adecuaciin
instrumentos musicales ancestrales Pertinence X
puede desarrollar habilidades mas alla de
la musica (por ejemplo, pensamiento
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critico, creatividad, analisis historico)?

iPor qué?

8 i Qué desafios considera que existen en | Adecuaciin X

Iz implementacion de estrategias Pertinences

educativas basadas en la organologia

ancestral?

9 iCree que la ensefianza de la Adecuaciin X

organologia ancestral deberia ser un Pertinencis

componente esencial en la educacion

escolar? i Por qué?

10 :Qué recomendaciones dariaa Adecgiion X

docentes que deseen integrar la

organologia ancestral en sus clases? P

11 iHay algun aspecto que le gustaria Adecuaciin Envezde

afiadir sobre la importancia de estos i

conocimientos en la educacion actual? Pertinence

12 {Qué estrategias didacticas han sido Adecueciin Es mejor

previamente utilizadas en la ensefianza gy

de la organologia ancestral y qué tan des

efectivas han sido? o

13 éComo pueden integrarse los Adecuaciin X

elementos del diamante curricular en la

ensefianza de |a organologia ancestral del

Ecuador? Pathend

14 iQué estrategias didacticas han sido Adecuaciin Esdemasiado

previamente utilizadas en la ensefianza B3y

de temas relacionados a la cultura y qué Temas

tan efectivas han sido? Pestinencia ’:“"’“"’m 3
manifestaciones
artisticas
ancestrakes
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12.3 Anexo 4 (guia de grupo focal para estudiantes)
Items Puntuacitn Expertas Validacion Pregunta
N* Evaluacion 1 | 2 | 3 I 4 | 5 | Suma Promedio Sisevalida | Sisevalidacon No s
untuadones untuadones obsesvacn valida

1 ;Qué aspectos de la vizita al museo les Adecuacian <Que aspectos

parecieron mas interezantes o llamativos? Pertinencs ﬁ:;;%:l
loz
mexicales Joz
parecieron ma:
Interesantes: 0
llanativos?

2 ;Como deszcribirian la importancia del Adecuacian X

museo en la pa'esgn'acic'm de la cultura Pertnence

aborizen ecuatoriana’

3 ;Qué fimcion cumplen estos mstrumentos en | Adecuacidn X

las culturas aborigenes del Ecuador? Pertinenta

4 ;Como creen que el zomido v la fabricacion Adecuacian X

de las ocarinas reflejan la cosmovizion de Pertinents

astos pueblos?

3 ;Craen que estoz metrumentos todavia Adecuacian X

pueden tener un papel en la mizica Pertinencl

|_contemporinea? ;Por qué?

6 ;Qué valor creen que tiene la preservaciony | Adecuacidn X

difusion de estos conocimientos para las

nuevas generacionss? Pertinences

7 :Como creen que estos instrumentos fueron Adecuacian X

importantes para las culturas antiguas deal

Ecuador? Pestinencia

8 ;Qué significado crees que tenian las Adecuaciin X

ocarinas para los pueblos aborigenes? Ty

9 ;Creez que estos nstrumentos atn tienenun | Adecuaciin X

papel en la identidad cultural ecuatoriana? Pertinence

10 ;Como crees que za podria promover el uso | Adecuaciin X

© conocimiento de estos instrumentos en la

actualidad? Pertinancis

11 ;Cual es la reflexion mas mmportants que Adecuaciin X

han adquindo mediante la visitz al museo de

las culturas aborizenes del Ecuador?

Thrmadm minel rndwomwnCo pury

+H DIANA PATRICIA
PAUTA ORTIZ

Patricia Pauta Ortiz, Ph.D.
C.I1.:0102105483

Trabajo de titulacién — Carreras de Grado Presenciales de la Universidad Nacional de Educacion | Pagina
51 de 60



UNIVERSIDAD
NACIONAL DE
EDUCACION

12.5 Anexo 5 (evidencias audiovisuales de las practicas
preprofesionales)

https://drive.google.com/drive/folders/1Y34bqri3gPpfmOy7iJi7KTNIoW ZpZ Ga?usp=shar
ing
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